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ΠΡΟΛΟΓΟΣ
’Ασφαλώς καμμιά τέχνη δέν μαθαίνεται μέ τά βιβλία. Πρώτη καί κύρια πηγή μάθησης 

είναι ή άσκηση είτε στό Εργαστήριο είτε, πιό μεθοδικά, σέ ειδικευμένες σχολές. Κατά 

τήν περίοδο πού άνθισε ή παραδοσιακή μας τέχνη ή μαθητεία ήταν καθορισμένη καί μα­

κρόχρονη. Δίπλα σέ έμπειρους τεχνίτες, & μικρός μαθητευόμενος περνούσε από διαδοχι­
κά στάδια αρχίζοντας από Εντελώς δευτερεύουσες βοηθητικές Εργασίες, Εξοικειωνόταν 

μέ τό αντικείμενο καί τίς μεδόδους Επεξεργασίας του καί βαθμιαία αναλάμβανε περισσό­
τερο ύπεύθυνες Εργασίες ώσπου νά γίνει τέλειος τεχνίτης. Δέν ήταν, βέβαια, προκαθο­

ρισμένες μέ ακρίβεια ·ί προθεσμίες, γιατί σημαντικό ρόλο έπαιζε ή επιμέλεια καί ή 
αξιοσύνη,^πάντα ξεπερνούσαν τή δεκαετία. Μαζί μέ την πρακτική άσκησή του, δ μαθητευ- 

όμενος αφομοίωνε τό ύφος καί τό θεματολογία τής παράδοσης, πού αί έμπειροι καθοδηγη­
τές του ήταν οί φυσικοί της φορείς.Σήμερα ©ί συνθήκες είναι εντελώς διαφορετικές. Δε 

κάχρονη ή δεκαπεντάχρονη μαθητεία είναι ακατανόητη. *Η σχολή ή τό Εργαστήριο διαφέ­

ρουν από τό παλιό παραδοσιακό συνεργείο, δέ ζούν πια μέσα στόκλίμα μιας μακροχρόνι­
ας τεχνικής καί ιδεολογικής συνέχειας.Προσφέρουν αποκλειστικά τεχνικές γνώσεις. ‘Ωσ­
τόσο, ή Ολοκληρωμένη γνώση είναι συνδιασμός θεωρίας καί πρακτικής. ‘Π θεωρία επεκτεί 

νει καί βαθαίνει τήν πρακτική τριβή καί ή άσκηση Επιβεβαιώνει καί στερεώνει τή θεω­

ρία. Αυτή ή σκέψη ύπήρξε καί ή αφετηρία τού σημερινού βιβλίου. Δέ σκοπεύει νά δημι­

ουργήσει τεχνίτες αλλά νά πλουτίσει τόγνωστικό τους πεδίο, νά τούς συνδέσει κάπως μί 
τό ήθος καί τίς συνθήκες δουλειάς των παλιών τους δμότεχνων. Καί κάτι ακόμα: νά τα­

ξινομήσει καί νά άπομνημονεύσει μερικές πρακτικές γνώσεις όσων θέλουν νά ασχοληθούν 

μέ τήν τέχνη τής ξυλογλυπτικής.
"Ενας άλλος λόγος πού συνέτεινε στήν έκδοση αύτή είναι ή θέση τής ξυλογλυπτικής 

στήν Ελληνική παράδοση αλλά καί στή σύγχρονη χειροτεχνική δραστηριότητα. Θέση σημαν­
τική καί άπό τήν ποσοτική καί από τήν ποιοτική άποψη. Χιλιάδες θαυμαστά ξυλόγλυπτα 
τέμπλα, άμβονες,προσκυνητάρια, αναλόγια, παγκάρια, αρτοφόρια καί άλλα σκεύη είναι 

σκορπισμένα σ’Εκκλησίες σ’δλόκληρο τόν Ελληνικό χώρ·. Ταβάνια, πόρτες, μεσάντρες, 

κασέλες, σκαμνία, κάγκελα, κεφαλόσκαλα στολισμένα ΧμΕ χαμηλά ανάγλυφα Ομορφαίνουν 

τόν Εσωτερικό χώρο σπιτιών σέ κάμπους, βουνά καί νησιά δίνοντας τό μέτρο τού δημι­
ουργικού μόχθου των παλιών ανώνυμων τεχνιτών. *Ακρόπρωρα, μουσικά όργανα, γκλίτσες, 

ρόκες, κουτάλια, πιρούνια καί ποικίλα μικροαντικείμενα εκτίθενται σέ Μουσεία καί ι­
διωτικές συλλογές ή αποτελούν σεβαστά οικογενειακά κειμήλια. Μά καί ή σύγχρονη ξυ­
λογλυπτική είναι πλούσια σέ Επιτεύγματα. Δραστήρια Εργαστήρια είναι σκορπισμένα σ’ 

δλόκληρη τήν ’Ελλάδα καί ή παραγωγή τους όχι μόνον καλύπτει τίς άνάγκες τής εσωτε-
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Ρϊκής κατανάλωσης αλλά πραγματοποιεί καί Εξαγωγές. Βασισμένη σέ παραδοσιακά μορφο- 
λογικά στοιχεία προχώρησε μέ τόλμη καί σύνεση στη δημιουργία συγχρόνων Εφαρμογών.

'Όσοι από τούς αναγνώστες του βιβλίου αύτοΰ ξέρουν τό συγγραφέα του καί τό έργο 

του γιά τήν ξυλογλυπτική θά πρέπει νά έχουν ύπ’οψη τους πώς πέρα άπό τήν ιστορική 
καί αισθητική θεώρηση, όπως τό βιβλίο "‘Η Ξυλογλυπτική του Πηλίου", τό κεφάλαιο 
•’Ξυλογλυπτική” στόν τόμο ’’Νεοελληνική Χειροτεχνία” τής ’Εθνικής Τραπέζης τής "Ελλά­
δος, τό κεφάλαιο "Ξυλογλυπτική" στό βιβλίο του "*Η Λαΐκή Τέχνη του Πηλίου", τό άρ­

θρο" Ποιμενικά Ξυλόγλυπτα"στό περιοδικό "Ζυγός”, τήν ανακοίνωση στό ΙΘ Διεθνές Συνέ­
δριο Βυζαντινών Σπουδών" “Ενα μεταβυζαντινό Τέμπλο στό Πήλιο” καί άλλα, έχει καί κά­
ποια θητεία, πάρεργη βέβαια, στήν πρακτική τής τέχνης αύτής.

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΙΣΤΟΡΙΑΣ

Ξυλογλυπτική είναι ή άπεικόνιση μορφών πάνω σέ ξύλο. ’Αποτελεί, δηλαδή, έναν το­
μέα τής γλυπτικής, ή όπόία χρησιμοποιεί ποικίλες ύλες, μάρμαρο, πωρόλιθο, χαλκό, ο­
ρείχαλκο, κόκκαλα, ψημένο πηλό καί αλλα. ’Από πολλά στοιχεία βγαίνει τό συμπέρασμα 
πώς ή ξυλογλυπτική καλλιεργήθηκε άπό τούς προϊστορικούς χρόνους. *Εν τούτοις τά πα- 
λιότερα δείγματα αύτής τής τέχνης έχουν χαθεί επειδή τό ξύλο δέν αντέχει στό πέρασ­
μα του χρόνου.“Ετσι, ένώ έχουμε πάμπολλα έργα κεραμεικής ή πλαστικής σέ ψημένο πηλό, 
λίθινα αγάλματα ή άνάγλυφα καί έργα μεταλλοτεχνίας, τά παλιά έργα ξυλογλυπτικής πού 
σώζονται είναι έλάχιστα, καί μόνο στήν Αίγυπτο διατηρήθηκαν επειδή τόκλίμα της εί­
ναι ξηρό. *Από φιλολογικές πηγές, καί κυρίως άπό τή Βίβλο, ξέρουμε πώς καί οί ’Ιου­
δαίοι πήραν άπό τούς Αιγύπτιους τήν τέχνη αυτή. *Από τούς αρχαίους συγγραφείς μαθαί­
νουμε πώς καί στήν ’Ελλάδα χρησιμοποιήθηκε τό ξύλο γιά τή γλυπτική. Είναι γνωστός © 
μύθος τού Δαίδαλου, πού φεύγει άπό τήν ’.Αθήνα καί πάει στόν κρητικό βασιλιά Μίνωα 
δπου φιλοτεχνεί πλήθος άπό ξύλινα έργα γλυπτικής. "Εργο ξυλογλυπτικής είναι καί · 
Δούρειος “Ιππος μέ τόν όποιο μπήκαν στήν Τροία οί “Ελληνες." Ατεχνα σκαλισμένοι κορ­
μοί δέντρων ήταν τά ξόανα. Ξύλινη ήταν καί ή βάση πού σκεπάζονταν μέ χρυσάφι καί έ- 
λεφαντοκόκκαλο στά "χρυσελεφάντινα" αρχαία άγάλματα. Μεγάλη άνθιση γνώρισε ή ξυλο­
γλυπτική στούς άνατολικούς λαούς, τούς ’Ινδούς, τούς Κινέζους, τούς Γιαπωνέζους καί 
τούς Μουσουλμάνους. Τά "έργα τής ινδικής ξυλογλυπτικής είναι κυρίως άνάγλυφα αρχι­
τεκτονικά μέλη. Οί Γιαπωνέζοι κατασκεύαζαν ξύλινα προσωπεία γιά τίς θρησκευτικές 
τους τελετές. Οί Μουσουλμάνοι καλλιέργησαν τό περίπλοκο μά καί τόσο γοητευτικό εί­
δος πού άποκαλείται άραβούργημα. Οί Νέγροι τής ’Αφρικής επιδίδονται στήν κατασκευή 
χονδροειδών ειδώλων πού όμως "έχουν μεγάλη εκφραστική δύναμη. ’Από τούς άλλους λα­
ούς άξιόλογα ξυλόγλυπτα μνημεία έχουν οί Κάφροι, οί Παπούα, οί Μαορί καί ·ί αυτό-
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χθβυες της Νότιας ’Αμερικής στόν ’Ισημερινό καί στό Περού.

Γτή Δυτική Εύρώπη ή ξυλογλυπτική ακολουθεί τούς μεγάλους ρυθμούς πού αναπτύχθη­
καν Εκεί, όπως ό γοτθικός, ή τέχνη της ’Αναγέννησης, τό μπαρόκ καί τό ροκοκό. Γημαν- 
τίκη ήταν καί ή Επίδοση των Βυζαντινών σέ έργα Εκκλησιαστικής καί κοσμικής τέχνης. 
Τόσο στην Πρωτεύουσα, την Κωνσταντινούπολη, οσο καί στά μεγάλα κέντρα της απέραντης 
Αύτοκρατορίας, ή ξυλογλυπτική γνώρισε μεγάλη άνθιση.’Επιτεύγματα καταπληκτικής τεχ- 
νίκης είναι τα έργα τής βυζαντινής μικρογλυπτικής, δπου,σέ λειτουργικά σκεύη καί ι­
διαίτερα σέ σταυρούς,άποδίδονται μορφές καί πολυπρόσωπες συνθέσεις. Κατά την Τουρ­
κοκρατία, ή Ελληνική λαϊκή τέχνη έχει νά έπιδείξει θαυμαστά έργα σέ τρεις βασικούς 
τομείς, στήν Εκκλησιαστική, την κοσμική καί τήν ποιμενική ξυλογλυπτική.

Γτήν εκκλησιαστική ξυλογλυπτική μεγάλη ώθηση έδωσε ή εμφάνιση, κατά τό Ιόο αιώ­
να τού ψηλού ξυλόγλυπτου τέμπλου, πού πιθανότατα προέρχεται από τήν όρθόδοξη Ρωσία. 

Είναι ενα νέο στοιχείο γιατί παλιότερα Επικρατούσε τό χαμηλό μαρμάρινο τέμπλο πού 
τό αποτελούσαν τετράγωνες πλάκες μ’άνάμεσά τους μικρές κολόνες.’Αργότερα οί κολόνες 
αύτές επεκτείνονται σέ ύφος καί στά κενά μεταξύ τους κρεμιούνται παραπετάσματα από 
ύφασμα, τά "βήλα". Τό ψηλό ξυλόγλυπτο τέμπλο, αρχίζοντας από κάτω, άποτελειται από 
τή βάση, Επάνω στήν όποια στηρίζεται τό σύνολο, από τίς ποδιές, πού είναι 
τετράγωνα σκαλιστά ή ζωγραφισμένα θωράκια, άπό τή σταφυλή, στενή ζώνη μέ σκα­
λισμένους κλάδους άμπέλου, άπό τούς κάτω κεταμπέδες, παραλληλόγραμμους 
ταμπλάδες, άπό τή σειρά των δεσποτικών εικόνων, άπό τά κ ε μέ ρ ι α< 
ήμικυκλικές Επιστέψεις των δεσποτικών εικόνων, άπό τή ρίζα τού ’Ιε σ σ α ί, 
στενόμακρη λωρίδα πού στό κέντρο της έχει τή μορφή τού κοιμισμένου προπάτορα τού Χρι­
στού, άπό τό δωδεκάορτο, μέ μικρές είκόνες πού παριστάνουν τίς δώδεκα δεσ- 
ποτικές γιορτές -Γέννηση, Βάπτιση, Σταύρωση, ’Ανάσταση, ’Ανάληψη κ.λ.π.-, άπό τούς 
’Α π ό σ τ ο λ ο υ ς, μέ μικρές είκόνες τών δώδεκα ’Αποστόλων σέ προτομή καί καταλή­
γει σέ άετωματική Επίστεψη πού κορυφώνεται μέ τό σταυρό πού τόν περιβάλλουν 

φτερωτοί δράκοντες καί δύο ξεφτέρια μέ είκόνες τής Παναγίας καί τού 
’Ιωάννη. Τό γενικό αυτό σχέδιο σέ πολλές περιπτώσεις μεταβάλλεται μέ προσθέσεις ήά- 
φαιρέσεις. "Ως τό 18ο αίώνα επικρατεί ή τεχνική τού χαμηλού άνάγλυφου μέ λίγα συμβο­
λικά θέματα, τό λεγόμενο στ ρ ω τ ό τέμπλο.*Από τά μέσα περίπου τού 18ου αίώνα ε­
πικρατεί τό κεντητό ή σκαλιστό στον άέρα τέμπλο μέ βαθύ άνά- 
γλυφο, διαμπερή κενά ανάμεσα στίς μορφές καί μεγάλη ποικιλία θεμάτων. ’Εδώ είναι φα­
νερή ή Επίδραση τού μπαρόκ.

*Η ραγδαία οικονομική καί πολιτιστική άνάπτυξη τών ‘Ελλήνων κατά τό 18ο αίώνα έδω­
σε μεγάλη ώθηση καί στήν κοσμική ξυλογλυπτική. Τά μεγάλα αρχοντικά τής Δυτικής Μακε-
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δονίας, της ’Ηπείρου, της ’Ανατολικής Θεσσαλίας καί των νησιών στολίζονται μέ ξυλό­

γλυπτα σταθερά στοιχεία -ταβάνια, πόρτες, κάγκελα,μεσάντρες- καί, κατά περιοχές επι­

πλώνονται μέ κασέλες, σκαμνάκια, σοφράδες, ράφια καί αλλα μικρά έπιπλα.’Ενδιαφέρον 

κλάδος είναι ή ναυτική ξυλογλυπτική μέ κύρια έκφρασή της τά ακρόπρωρα, μεγάλες Ολό­

γλυφες μορφές, τίς περισσότερες φορές Αρίόστηθης γυναίκας ή γοργόνας καί σπάνια αρ­

χαίου "Ελληνα. Παλιότερα έπικρατούσε ή άποψη πώς τά ακρόπρωρα αύτά γινόταν στά μεγά­

λα ναυπηγικά κέντρα τής ’Ιταλίας, νεότερες όμως έρευνες έντόπισαν καί έλληνικής κα­

τασκευής αξιόλογα «κρόπρωρα.

’Η ποιμενική ασκείται σχεδόν αποκλειστικά από τούς ίδιους τούς βοσκούς πού με 

πολύ Απλά έργαλεία, συνήθως ένα καλοακονισμένο μαχαιράκι, φιλοτεχνο“υν σέ σκληρά ξύ­

λα μικροαντικείμενα* γκλίτσες, ρόκες, πίπες, σφοντύλια κ.ά. Τά έργα αύτά, μέ το γνή­

σιο πρωτογονισμό τους καί τήν έπιμελημένη μικροτεχνική εκτέλεσή τους είναι γοητευτι­

κά. ‘Η σύγχρονη χειροτεχνία, καί στον τομέα αύτόν, έχει νά έπιδείξει αξιόλογες επι­

τεύξεις.

ΤΕΧΝΙΚΕΣ

Ποικίλες είναι ·€ τεχνικές πο'υ χρησιμοποιεί ή ξυλογλυπτική γιά νά εκφραστεί.

*Απλούστερη είναι ή έσω γλυφή. Σ’αύτή τό σχέδιο Αποδίδεται μέ αβα*ες χαοακιές 

Απάνω στήν έπίπεδη έ^ιφάνεια του ξύλου. Γυνή^ως καί τό σχέδιο, στίς περιπτώσεις αυ­

τές είναι Απλό» ρόμβοι, ανθέμια, πλέγματα εύ^ειών, κύκλοι, ημικύκλια....‘Η έξώ- 

γλυφή τεχνική έχει μεγαλύτερη ποικιλία καί απαιτεί ύψηλότερο επίπεδο επαγγελμα­

τικής κατάρτισης. ‘Απλούστερη μορφή της είναι τό προεξέχον σχέδιο, 8που, μετά τό σχε­

δίασμα πάνω στήν έπιφάνεια τού ξύλου, σκαλίζεται καί βαθαίνει τό φόντο κι έτσι οί 

γραμμές τού σχεδίου προεξέχουν, Αλαφρά στρογγυλεμένες. Πολλές φορές, γιά νά γίνεται 

πιό εύδιάκριτη ή διαφορά των δύο Απιπέδων -φόντου καί σχέδιου- πάνω στό φόντο μέ ει­

δικά έργαλεία, πού <ά τά παρουσιάσουμε στήν Αρμόδια >έση, χτυπιένται καί άποτυπώνον- 

ται είτε μικρές Ασώγλυφες κουκό-δες/αμμος/, είτε σταυρωτές καμπύλες πού Απομιμούνται 

ψά>α /ψα<ί/ είτε χαράζονται πυκνές αβα<ες εύΊείες αυλακιές. "Ετσι ή επιφάνεια τού 

φόντου γίνεται τραχύτερη καί ξεχωρίζει Από τό σχέδιο πού προεξέχει. "Αλλη τεχνική 

είναι τό έπιπεδόγλυφο, όπου σκαλίζεται καί βαθαίνει τό φόντο ενώ ή μορ­

φή παραμένει προεξέχουσα Απιφάνεία πάνω στήν δποία χαράζονται Ασώγλυφες οί λεπτομέ­

ρειες τού σχέδιου. Πιό Αξελιγμένη μορφή αύτής τής τεχνικής είναι τό χαμηλό 

Ανάγλυφο, όπου επάνω στήν προεξέχουσα έπιφάνεια τού σχεδίου ·ι λεπτομέρειες 

δεν χαράζονται Απλώς Αλλά, μέ τή δημιουργία καί άλλων επιπέδων, παίρνουν μιάν ελαφρά 

ανάγλυφη μορφή. Τά έπίπεδα αύτά δέν είναι παράλληλα πρός τή γενική επιφάνεια αλλά, 

σέ πολλά σημεά λοξά ή καμπύλα. "Ενα βήμα πιό πέρα βρίσκεται τό ανάγλυφο,#-
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Λου πιά ©ί μορφές Αποδίδονται μ£ τήν ποικιλία των όγκων πού τίς απαρτίζουν. Τό ανάγλυφο, 

όμως, δέν Αποτελεί πλήρη απεικόνιση του βγκου των φυσικών μορφών. *Κνώ οί διαστάσεις 

πού είναι παράλληλες μέ τήν έπιφάνεια του ξύλου αποδίδονται κανονικά, όσες είναι κά­

θετες σ’αύτή αποδίδονται μειωμένες καί έτσι ή όλη παράσταση "εχει κάποιον συμβατικό 

χαρακτήρα. Τέλχας, στό Αλόγλυφ© οι όγκοι Αποδίδονται Ομοιόμορφα πρός όλες τις κατευΛ 

♦ύνσεις καί συμβατική είναι μόνον ή κλίμακα, αφού ένα ανθρώπινο κορμί π.χ. παρουσι- 
«

άζεται σέ μικρές διαστάσεις. Τό ολόγλυφο σπάνια έμφανίζεται στήν έλληνική λαϊκή ξυ­

λογλυπτική.

’Ιδιαίτερο κλάδο Αποτελεί ή Αν ·9 ε τ ι κ ή, πού τά έργα της στη λαϊκή μας τέχ­

νη λέγονται "χωνευτά". Σ’αύτή τήν τεχνική, πάνω στήν έπιφάνεια σκαλίζονται όμοιόπα- 

χες "Αποδοχές” μέσα στίς ύποίες κολλιέται φύλλ· είτε Από ξύλο άλλου χρώματος, είτε 

φίλτισι ή κόκκαλ®. Τά διάφορα αι’τά κομμάτια σχηματίζουν παραστάσεις πολύ σχηματοποι­

ημένες^ ρόδακες , εκκλησίες, κυπαρίσια, σταυρούς, πουλιά...*Η ένΡετική ήρ>ε Από τήν 

’Ασία Αλλά οί “Ελληνες τεχνίτες τής έδωσαν δικό τους ύφος.

Ηΐά έργασία πού συνδέεται μέ τήν ξυλογλυπτική, καί κυρίως τήν εκκλησιαστική,εί­

ναι τό χ ρ ύ σ ω μ α. ‘θ καλόγηρος Διονύσιος Από τή Φουρνα των ’Αγραφων στό βιβλίο 

πού έγραφε τό 18© αιώνα "’Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης" δίνει λεπτομερείς Αδηγίες 

"πώς νά χρυσώνεις τέμπλον Ακάρφωτον" καί "πώς νά χρυσώνεις τέμπλον καρφωμένου" οπού 

μιλάει γιά Αλλεπάλληλες έπιστρώσεις τού ξύλου μέ διάλυμα γύψου καί κόλας καί γιά τήν 

προσεκτική τοποθέτηση τών λεπτών φύλλων χρυσού. Σήμερα ύπάρχουν ειδικές κόλλες κα- 

♦ώς καί χρήσιμα έργαλεΐα.

‘Η προετοιμασία τού ξύλου απαιτούσε παλιότερα τοποθέτησή του μέσα σέ τρεχούμενο 

νερό, πού κρατούσε τρία, τέσσερα ή καί πέντε χρόνια γιά νά "σκοτωθεί" τό ξύλο, νά 

φύγουν, δηλαδή, οί χυμοί Από τίς ίνες του κι έτσι νά μήν παγαίνει συστολή, στρέβλω­

ση ή σκίσιμο. Σήμερα χρησιμοποιούνται ειδικοί κλίβανοι.

ΤΟ ΣΧΕΔΙΑΣΜΑ

Το σχεδίασμα γίνεται ήρχικά στό χαρτί, στις ίδιες ακριβώς διαστάσεις τού έργου 

έτσι ώστε εύκολα νά μεταφερίει στό ξύλο μέ Αποτύπωση. Τό σχέδιο, καί κυρίως αυτό 

πού γίνεται Από τόν ίδιο τόν ξυλογλύπτη, έχει μόνο τίς γενικές γραμμές τού δέματος, 

είτε παραστατικό είναι αύτό είτε γεωμβτρικό. *0 ξυλογλύπτης σχεδιάζοντας έχει στο 

νού του τά διάφορα επίπεδα, τίς λοξές επιφάνειες καί τίς λεπτομέρειες. Είναι τόση ή 

ελευθερία στήν έκτέλεση ώστε Από τό ίδιο σχέδιο νά μπορούν νά γίνουν διαφορετικού 

υφους ξυλόγλυπτα έστω κι αν μένουν πιστά στό Αρχικό σχέδιο. Μπορεί π.χ. νά γίνει έ­

να έπιπεδόγλυφο καί ένα μέ ψηλό ανάγλυφο, σέ πολλά έπίπεδα καί μέ κύριο εκφραστικό 

μέσο τον όγκο. ’Όταν, όμως, γίνεται Από σχεδιαστή τότε εκτός από τή γραμμική διατύ-
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πωση ύπάρχουν σέ φωτοσκίαση ενδείξεις γιά τά διάφορα έπίπεδα. “Οταν τό σχέδιο εί­

ναι συμμετρικό γύρω Από εναν κεντρικό άξονα, τότε αρχικά σχεδιάζεται μόνο τ® μισό 

καί τό άλλο μισό άποτυπώνεται αφού διπλωθεί στά δυό τό χαρτί. Τό δίπλωμα γίνεται 

Ακριβώς στη γραμμή του κεντρικού άξονα. Μ*αύτό τον τρόπο η συμμετρία είναι απόλυτη 

γιατί καί τό άλλο μισό του σχέδιου είναι αντίστροφα πανομοιότυπο μέ τό πρώτο.

Μεγάλη έλευ-ίερία κατά τό σκάλισμα παρουσιάζεται στά ψηλά πολυδιάστατα ανάγλυ­

φα, όπότε, κα$ώς λέγεται ”4 τεχνίτης σχεδιάζει μέ τ® καλέμι”.

ΕΙΔ Η Κ A I I Δ I 0 Τ Η Τ Ε Σ Τ Q Ν Ξ Ύ Λ β Ν

Τά διάφορα ξύλα εχβυν ποικίλες ιδιότητες καί αυτές καθορίζουν καί τή χρησιμο­

ποίησή τβυς ώστε σέ κάΊε περίπτωση νά χρησιμοποιείται τό ξύλο τού όποίου οί ιδιότη­

τες εξυπηρετούν καλλίτερα τή λειτουργία τού αντικείμενου. Σύμφωνα μέ γενικά αποδεκ­

τή κατάταξη, τά ξύλα χωρίζονται σέ τέσσερες μεγάλες κατηγορίες? στά σκληρά, τά ρη­

τινώδη, τά άσπρα ή μαλακά καί στά πολυτελείας.

ΣΚΛΗΡΑ.*Η δρύςή βαλανιδιά είναι από τά σκληρότερα ξύλα καί αντέχει 

στό χρόνο. “Εχει ίσιες καί συμπαγείς ίνες πού όμως χωρίζονται κατά διαστήματα από 

μικρά διακεκομένα αΰλάκια. "Οταν τό έδαφος στό όποί© φύτρωσε είν^ι πετρώδες ή Αμμώ­

δες είναι σκληρά, έχουν μεγάλη αντοχή αλλά μέ πολλούς ρόζους, γι’αΰτό καί είναι ά- 

κατάλληλη? γιά την ξυλογλυπτική. *Αν τό έδαφος είναι εύφορο καί ύγρ·, τό ξύλ© είναι 

λιπαρό.

*Η καστανιά μοιάζει πολύ μέ τή βαλανιδιά, έχει ινώδη σύσταση αλλά προσ­

βάλλεται εύκολα Εσωτερικά από τό σκόρβ. *Αν παραμείνει στό ύπαιθρο γίνεται εύθραυ­

στη, αλλά άν τοποθετηθεί σέ τρεχούμενο νερά γίνεται σκληρή καί άποχτάει αντοχή ίση 

μέ τή βαλανιδιά.

*Η φτελιά ή καραγάτς είναι δύσκθλη στό σκάλισμα καί κυρτώνει 

συχνά όταν ξεραίνεται. "Εχει βα«ύ κόκκινο χρώμα^ μέ πολλές ίνες, είναι εύκαμπτη καί 

δέν σαπίζει στό νερό.

‘Η 4 ξ υ α έχει κόκκινο ανοιχτό χρώμα μέ συμπαγείς ίνες καί μέτρια σκληρότη­

τα. Είναι ευπαθής στίς εναλλαγές ξηρασίας καί ύγρασίας, δπότε σαπίζει εύκολα.

'Ό μ έ λ ε γ ο ς "εχει χρώμα άσπρο μέ κίτρινες φλέβες. "Εχει μεγάλη ελαστικό­

τητα, προσβάλλεται όμως εύκολα από τό σκορ©.

ΡΗΤΙΝΩΔΗ. Τό πεύκο δέν χρησιμοποιείται σχεδόν καθόλου στήν ξυλογλυπτική, όπως 

καί τό έλατο καί 6 κέδρσς τού Λιβάνου

Τό κυπαρίσι "εχει χρώμα άτονο μέ κοκκινωπές φλέβες. Είναι πλούσιο σέ 

ρετσίνι, πού τού δίνει έντονη καί χαρακτηριστική μυρουδιά. Στην ελληνική παραδοσι­

ακή ξυλογλυπτική χρησιμοποιήθηκε ευρύτατα σέ ξυλόγλυπτες κασέλες γιατί ή μυρουδιά
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τ·υ προφυλάσσει από τό σκόρο τά ύφάσματα πού τοποθετούνται μέσα σ’αυτές.

ΑΣΠΡΑ η ΜΑΛΑΚΑ. ‘Η λεύκα έχει κοντές ίνες, είναι πολύ ελαφριά καί μαλακιά καί 

δουλεύεται εύκολα. Πολλές φορές, όμως, παγαίνει σκασίματα όταν ξεραίνεται. "Ενα με­

γάλο μέρος άπό τά ξύλινα σταθερά στοιχεία των παραδοσιακάν σπιτιών -ταβάνια, πόρτες, 

μεσάντρες κ.λ.π.- είναι κατασκευασμένα από λεύκα. Αύτά, όμως, έχουν πολύ χαμηλό ανά­

γλυφο, γιά τό Αποιο ή λεύκα είναι κατάλληλη, ένώ δέν κάνει γιά Φηλό άνάγλυα©

Τό σ φ ε ν * ά μ ν ι είναι άπό τά ώραιοτερα ξύλα. Είναι ελαφρό, δέν σκευρώνει 

καί δέν προσβάλλεται από τό σκόρο.

Τ0 φλαμούρι εχει κιτρινωπό χρώμα πού πρός τό κέντρο παίρνει πιο κοκκινωπή από­

χρωση. *Εχρι συμπαγείς ίνες καί δουλεύεται εύκολα. *Από τά πιό κατάλληλα ξύλα γιά 

τήν ξυλογλυπτική.

*Η ακακία είναι κιτρινωπή μέ πρασινωπές κηλίδες, συμπαγής, βαρεία καί 

αντέχει στήν ΰγρασία. Δουλεύεται εύκολα.

ΠΟΛΥΤΕΛΕΙΑΣ. *Η αχλαδιά έχει κοκκινωπό χρώμα, είναι σκληρή καί βαρεία. Τό 

μεγάλο ελάττωμά της είναι δτι κατά τήν αποξήρανση συστέλλεται πολύ, γι’αυτό καί πρέ­

πει νά χρησιμοποιείται μόνον όταν έχει στεγνώσει τελείως.

‘Η μηλί ά μοιάζει μέ τήν αχλαδιά αλλά δέν είναι τόσο σκληρή. Λυγίζει εύκολα 

καί σχίζεται. Καί σ’αύτή χρειάζεται τέλεια αποξήρανση γιατί έχει μεγάλη συστολή.

’Η καρυδιά είναι από τά καλλίτερα ξύλα. Είναι συμπαγής, δουλεύεται πολύ 

εύκολα καί έχει θαυμαστή όφη μέ τίς χαρακτηριστικές κηλίδες της. Δέ στραβώνει, δ£ 

σκίζεται καί αντέχει στήν ύγρασία. " Αν τοποθετηθεί μέσα σέ ζεστό νερό γίνεται ακό­

μα σκληρότερη. Μέ καρυδιά "έχουν γίνει τά περισσότερα τέμπλα τής *Ελλ5δας.

‘Η κερασιά έχει κοκκινωπό χρώμα μέ βαθύτερες φλέβες. "Αν μείνει ένα ει­

κοσιτετράωρο σέ ασβεστόνερο άποκτάει ώραίο βαθύ χρωματισμό. 'Έχει μέτρια σκληρότητα 

καί στραβώνει, πολλές φορές αρκετά χρόνια μετά τή χρησιμοποίησή της

Τό τσιμισίρι "εχει κίτρινο χρώμα, είναι σκληρό καί συμπαγές.

Ξύλα πολυτελείας είσάγονται καί από άλλες χώρες, δπως τό μαόνι, ό ςβενος, τό 

κόκκινα σάνδαλο καί άλλα.

ΤΑ ΕΡΓΑΛΕΙΑ

’Εδώ θά περιγράφουμε τά βασικά έργαλεία του ξυλόγλυπτη. *Η σύγχρονη τεχνολογία 

δημιούργησε, καί δημιουργεί συνεχώς, νέα Εργαλεία καί μηχανήματα πού διευκολύνουν, 

κατά περιπτώσεις, τό έργο του. *Η χρήση τους όμως πρέπει νά γίνεται μέ φροντίδα νά 

μήν άφαιρέσει άπό τό έργο τή χάρη τού χειροποίητου.

Πρώτο καί κύριο έργαλείο είναι τό τραπξζι εργασίας, ό πάγκος, πού πρέπει 

νά είναι πολύ σταθερός γιά νά μένει ακίνητος στους κραδασμούς καί τίς πιέσεις κα—
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τά τίς ώρες -της δουλειάς. ‘Η Επιφάνεια του πρέπει νά εχει μάκρος 2 ως 2,5θ μέτρα 
περίπου καί φάρδος 60 ως 7θ Εκατοστά του μέτρου. Τό ύφος του γύρω στά 9θ μέ 95 Εκα­
τοστά. Τό πάχος του σανιδώματος νά είναι γύρω στά 10 έκατοστά καί τά τέσσερα πόδια 

του νά συνδέονται μέ τραβέρσςς.Αχ· 1/. ‘Εργαλεία απαραίτητα είναι καί βί σφιγ­
κτήρες, πού είναι πολλών τύπων, άλλοι γιά νά συγκρατούν τά ξύλα στόν πάγκο καί 
άλλοι γιά νά σφίγγουν τά ξύλα μεταξύ τους κυρίως κατά τή συγκόλληση Αχ· 2? 35 4*/. 
Ύστερα έρχονται τά Εργαλεία γιά τό σημάδεμα, πού είναι οί διαβήτες Αχ· 5» 
6»7>8*,/» γωνίες Αχ·9?10?11 J12/οί σημαδούρες Αχ.13’,14?, τό β α ρ ύ δ ΐ’Αχ.1^/ 
καί τό αλφάδι Αχ·1^7· ’Ακολουθούν τά Εργαλεία κοπής, από τά όποια τά κυρτότερα εί­
ναι τά πριόνια, Οδοντωτές χαλύβδινες λεπίδες. Τό οχ“ημα καί ή πυκνότητα των 
δοντιων αντιστοιχούν μέ τή σκληρότητα καί τό πάχος τού ξύλου πού πρόκμιται νά κοπεί. 
Ειδικότερα, σημειώνουμε πώς τά δόντια των σχημάτων 17? 18*καί 19 είναι κατάλληλα 
γιά σκληρά ξύλα, Ενώ τού σχήματος 20*γιά μαλακά. Ποικίλα είναι καί τά σχήματα τής 
λάμας καί τής λαβής τού πριονιού, γιά νά διευκολύνεται σέ κάΐε περίπτωση ή εργασία 

Αχ. 21$ 22? 237· *Η πλάνη ή τό ροκάνι Αχ·24/ χρησιμεύει γιά τήν ίσοπέ- 
δωση τής Επιφάνειας τού ξύλου. ‘Αποτελείται άπό τόν, ξύλΙνο συνή<ως>κορμό καί τή 
λαμα, χαλύβδινη λεπίδα μέ καλοακονισμένη κόψη. Υπάρχουν καί λάμες μέ κυρτή, κοίλη 
ή γωνιόσχημα κόψη πού χρησιμεύουν στή διαμόρφωση εύΐύγραμμων κυματισμων στην Επιφά­
νεια τού ξύλου. Γιά τό τρύπημοί χρησιμοποιούνται περιστρεφόμενα τριβέλια. ‘Η 
περιστροφική κίνηση δίνεται είτε μέ τήν άπ’εΰΐείας κίνηση τού χεριού Αχ·25*>26/ εί­

τε μέ Απλούς μηχανισμούς /Σχ· 27?28,29/· Συμπληρωματικά εργαλεία είναι τά σφυριά δι­
αφόρων τύπων Α·χ·3θ*,31,32/, οί ράσπες, λάμες μέ Οδοντωτή επίπεδη ”η κυρτή επι­

φάνεια Αχ·33?347, ©ί ήύστρ ε ς Αχ· 35/ *«ί ίά άκόνια γιά τό τρόχισμα τών εργαλείων.
‘Ερχόμαστε τώρα στά καθαυτό Εργαλεία τής ξυλογλυπτικής, πού είναι λεπίδες μέ κό­

ψη διαφόρων σχημάτων καί διαστάσεων. Βασικά δια^ούνται σέ τρεις κατηγορίες, στά 

σκαρπέλλα Αχ· 36/ μέεΰ γραμμή κόψη, στενή ή φαρδειά,<ί$σ γ ό ρ μ π ι ε ς 
Αχ· 37? μέ κυρτή κόψη, ©που εκτός άπό τή διαφορά μεγέθους, ποικίλει καί ή καμπύλη 

τους, άλλοτε περισσότερο ανοιχτή καί άλλοτε πιό κλειστή, τά λουκάκια Αχ·3θ/ 
μέ κόψη μισοστρόγγυλη καί βαίειά, τά τ ρ ί γ ω ν α Αχ·397μέ κόψη σέ σχήμα γωνίας, 
πού κι αύτή ποικίλει σέ μέγεδος καί άνοιγμα. “Ολα αυτά τά Εργαλεία έχουν ξύλινη χει­
ρολαβή καί άλλοτε πιέζονται στό ξύλο μόνο μέ τό χέρι καί άλλοτε -σέ βαθύτερες Εγκο­

πές- μέ τή βοήδεια Ενός άλλου Εργαλείου τής ξυλογλυπτικής τού ξυλόσφυρου ή τής μ α- 
τ σ ό λ α ς Αχ «4^/. Τέλος, βοηθητικά Εργαλεία τής ξυλογλυπτικής είναι οσα άποτυπώ- 
νουν μικρά καί άβαία σχέδια στό φόντο μέ χτύπημα πάνω στό ξύλο είτε σέ σχήμα Φαδιού 
Άχ. 41/ ε*ιτε σαχ· άμμος Αχ.42/ ή σέ σχέδιο αστεριού ή ρόδακαΑχ·43/·
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Σπουδαία φροντίδα του καλού ξυλόγλυπτη είναι ή καλή συντήρηση των εργαλείων του 

καί ή Αντικατάστασή τους όταν ή φΊορά από τή χρήση τά κάνει ελαττωματικά.Η ΕΡΓΑΣΙΑ ΤΟΥ ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΗ
‘Η έργασία του ξυλογλύπτζ δέ διδάσκεται, βέβαια, μέ βιβλία. Είναι έργο του δασ­

κάλου, πού πρέπει νά γίνεται μέ σύστημα, Αρχίζοντας από τήν εξοικείωση τού μαΙητή 

στίς ιδιότητες τού ξύλου καί στις δυνατότητες των Αργαλειών γιά νά προχωρήσει βαθ­

μιαία από Απλούστερες μορφές σέ περισσότερο σύνθετες. ‘Υπάρχουν, ωστόσο μερικές γε­
νικές αρχές πού διευκολύνουν καί κάνουν Αποδοτικότερη τήν έργασία. Κι αυτές είναι: 

1. ‘Η κανονική απόσταση τού τεχνίτη Από τόν πάγκο, γιατί ή επαφή τού σώματος μέ τήν 

επιφάνεια τού πάγκου έμποδίζει τήν ελεύθερη κίνηση Αλλά καί ή μεγάλη σχετικά απόστα­

ση επιβάλλει Αντικανονική κύρτωση τού κορμιού πού κουράζει καί μειώνει τήν επιθυμη­
τή σταθερότητα. 2. ‘Η στάση. Τά πόδια πρέπει νά είναι τεντωμένα καί νά πατούν στα­

θερά στό δάπεδο μέ ολο τό πέλμα, τό Αριστερό μπροστά καί τό δεξί πίσω σέ >έση περί­

που όρ<ής γωνίας /Γχ.44/· 3· Τό Αργαλειό σκαλίσματος πρέπει νά κρατιέται σταθερά μέ 

©λα τά δάχτυλα τού Αριστερού χεριού καί τό δεξί πρέπει νά πιέζει τή χειρολαβή μέ τό 

κάτω μέρος τής παλάμης ή νά χτυπάει προσεκτικά τή ματσόλα. Ή Ίέση των χεριών 
καί των έργαλείων νά μήν έμποδίζει τήν Ορατότητα τόσο στό σημείο επαφής Αργαλειού 

καί ξύλου οσο καί όλης τής προγραμματισμένης πορείας τού εργαλείου. Διαφορετικά υ­
ποχρεώνει τό κεφάλι σέ κουραστικές κλίσεις πού μειώνουν τήν απόδοση τόσο ποσοτικά 
οσο καί ποιοτικά. $. Καλή ψυχική καί σωματική κατάσταση. ‘Αδιαθεσία, μέ$η, ζάλη, λι- 

ποόυμική προδιάθεση, Αστάθεια κινήσεων, ύπερβολική κόπωση, δυνατός εκνευρισμός, εί­

ναι παράγοντες πού όχι μόνου μειώνουν τήν απόδοση Αλλά δημιουργούν καί προϋποθέσεις 

Ατυχημάτων. * Ας μήν ξεχνούμε οτι στην ξυλογλυπτική ισχύει ο,τι καί σέ κά*ε δημιουρ­
γική Απασχόληση: βτ^ν Ασκείται σωστά είναι εύλογία καί χαρά τής ζωής. Γι’αυτό τε­
λειώνουμε μέ μιά βασική ύπα·>ήκη, α^οληόεΐτε μέ τήν ξυλογλυπτική μόνον άν τήν Αγαπά­

τε πολύ καί σταίεσά. ΚΙΤΓΟΓ A. MAKW
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