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*H λαϊκή τέχνη είναι, έκφραση ίων παραδοσιακών κοινωνικών μορφών, δηλαδή εκεί

νων στίς όποιες ή πείρα "ίου παρελθόντος, ή λογοτεχνία καί οι Αντιλήψεις γνά τά βα

σικά θέματα της ζωής μεταδίδονται Από γενιά σέ γενιά μέ τή στοματική παράδοση. Αυ
τό βέβαια όέ σημαίνει πως, σέ περιορισμένη κλίμακα, δέν ύπάρχει καί ό γραπτός λό

γος. Είναι καί αυτή τέχνη παραδοσιακή πού, Αντίθετα άπ’δτι πιστεύεται, ούτε άνεξέ- 
λίκτη μένει, ούτε αύτοεπαναλαμβάνεται, μόνο πού ή έξέλιξή της ακολουθεί τό ρυθμό 

καί τίς διαδικασίες τού παραδοσιακού πολιτισμού. Στό θεματολόγιο, στάύλικά καί 
στίς τεχνικές μεθόδους έχει μιά συνεχή Αλλαγή, άλλοτε αργή καί άλλοτε γρήγορη, αν
τίστοιχη μέ τίς γενικότερες κοινωνικές, οικονομικές καί πολιτιστικές Αλλαγές, πού 
δέν είναι ταυτόχρονες σ’δλόκληρο τόν έλληνικό χώρο. Τά έμπορικά, ναυτικά καί μετά- 
ποιητικά κέντρα είναι περισσότερο ανοιχτά σέ έπιδράσεις ένω οί γεωργικοί καί οί 
κτηνοτροφικοί πληθυσμοί είναι πιό συντηρητικοί καί άπρόθυμοι σέ άλλαγές. *Η λα'ίκή 
τέχνη δέχεται έπιδράσεις άπό τίς τέχνες άλλων λαών, έπειδή δμως είναι βαθιά ριζω

μένη στόν τόπο της, Αφομοιώνει τά στοιχεία πού δέχεται καί τά κάνει δικά της, δπως 
καί ή γλωσσά παίρνει ξένες λέξεις μά τίς προσαρμόζει στό δικό της τυπικό, τίς κλί
νει, τίς πλέκει σέ σύνθετες λέξεις....

Μιά από τίς πιό διαδεδομένες πλάνες είναι καί τό δτι ή λαϊκή τέχνη καθηλώνε
ται σέ χαμηλό τεχνικό έπίπεδο καί είναι, περίπου, τέχνη αύτοδίδακτων. Ούτε τό ένα 

ούτε τό άλλο είναι σωστά. *Η λαϊκή τέχνη στόν τομέα τής τεχνικής παρουσιάζει πλήρη 
έπάρκεια,-Αντίστοιχη μέ τούς στόχους της. Τά θαυμαστά έπιτεύγματά της στήν άργυρο- 
χρυσοχοϊα, στήν κεντητική, στήν ξυλογλυπτική, στήν ύφαντική καί τούς άλλους τομείς 
της φανερώνουν υψηλό έπίπεδο τεχνικής. Δέν ύπάρχει, ασφαλώς, φοίτηση σέ ειδικές 

τεχνικές σχολές, ύπάρχει δμως ή πολύχρονη μαθητεία δίπλα στόν έμπειρο τεχνίτη, πού 
είναι φορέας μακρόχρονης παράδοσης. ‘Η μαθητεία αυτή ακολουθεί σταθερά στάδια, αν
τίστοιχα μέ τό ποσοστό ευθύνης πού Ανατίθεται στό μαθητευόμανο, καθώς αύτός ωριμά
ζει μέ τήν καθημερινή άσκηση. ’Από τίς πιό Απλές βοηθητικές έργασίες φτάνει στίς 

πιό ύπεύθυνες καί δ πιό προικισμένος γίνεται Αρχιμάστορας. Μακροχρόνια είναι καί ή 
μαθητεία στήν οικοτεχνία, δπου ή γιαγιά, ή μητέρα κι ακόμα ή άξια γειτόνισσα μετα
δίδουν τήν πολύτιμη πείρα τους στήν ύφαντική, τό κέντημα, τήν πλεχτική..-'

Γιά νά μπορέσουμε νά κατανοήσουμε σωστά τή λαϊκή τέχνη πρέπει νά τή μελετού
με σέ συνάρτηση μέ τίς άλλες μορφές τού λαϊκού πολιτισμού.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: ’Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος. ’Επιμέλεια Στέλιου Παπαδόπουλου: Ν ε- 
ο ελληνική Χειροτεχνία, ’Αθήνα 1969· ’Αγγελικής Αατζημιχάλη: ‘Ε λ- 

λ η ν ι x ή Λαϊκή Τέχνη, ’Αθήνα 1955* STILPOIT KTRIAKTPES: NEUGBICHISIIS 
VOLKSKUKDE, Θεσσαλονίκη 1936.

2ο num ΚΑΙ ΕΠΙΔΡΑΣΕΙΣ

Κύρια πηγή τής έλληνικής λαϊκής τέχνης είναι ή βυζαντινή τέχνη, συνεχιστής καί 

αυτή τόσο τών παλιότερων ελληνικών τεχνών δσο καί Ανατολικών στοιχείων. Αυτό δέν 

αφόρα μόνο τήν δρθόδοξη Αγιογραφία Αλλά καί δλες τίς άλλες μορφές. Δέν πρέπει νά



..ξεχνούμε πώς πατά τή βυζαντινή έποχή δ£ν καλλιεργήθηκε μόνον ή εκκλησιαστική υμνο
λογία καί ή αγιογραφία αά καί "κοσμική” λογοτεχνία καί τέχνη,‘Η μακρύνοονη υποταγή 

τής ’Ελλάδας στούς Τούρκους ήταν επόμενο νά πλουτίσει μέ μουσουλμανικά στοιχεία τή 

λαϊκή της τέχνη. ’Από τά μέσα του 17ου αίώνα, καί κυρίως κατά τό 18ο, ή ανάπτυξη 
έμπορικών συναλλαγών μ* την Κεντρική καί Δυτική Ευρώπη, οί δραστήριες παροικίες τών 

‘Ελλήνων τής διασποράς, ή άνθιση τής ναυτιλίας, φέρνουν τους ’Ελληνες σέ γόνιμη έπι- 
κοινωνία μέ τόν προηγμένο ευρωπαϊκό χώρο. Οί ίδές;τού ευρωπαϊκού Διαφωτισμού Επηρε

άζουν πολλούς "Ελληνες λογίους. ’Αποτέλεσμα αυτής τής έπαφής είναι χαί ή είσαληι^γή 
νέων τεχνικών μεθόδων καί τεχνοτροπιών καθώς καί διακοσμητιχών θεμάτων. Σημαντική 
είναι ή έπίδραση του μπαρόκ, πού θά τή μελετήσουμε σέ ίδιαίτερο μάθημα.

Τρεϊς είναι οί κυριότερες πηγές θεμάτων τής λαϊκής μας τέχνης» τά παλιότερα έρ
γα, οί γκραβοΰρες χαί τά μνημεία του λόγου. Τά παλιότερα έργα, μέ τό πρόσθετο πλεο
νέκτημα τού σεβασμού στό πατροπαράδοτο, παίζουν άνασχετιχό ρόλο στίς γρήγορες καί 
ριζοσπαστικές μεταβολές. Μεγάλη διάδοση είχαν οί ευρωπαϊκές χαλκογραφίες πού μετα
φύτεψαν ένα μεγάλο πλούτο θεμάτων. Τ0 σύνολο σχεδόν τών απεικονίσεων μεγάλων μακρι

νών πολιτειών σέ τοιχογραφίες, αρχοντικών τής Βόρειας ‘Ελλάδας προέρχεται άπό τέτοιες 
χαλκογραφίες. Πολλά θέματα προέρρνται από αφηγήσεις, είκόνες, μεταφορές καί παρομοι
ώσεις παρμένες άπό τήν ‘Αγία Γραφή, τά Συναξάρια, τήν έκκλησίαστική ύμνολογία, τίς 
λαϊκές παραδόσεις, τά δημοτικά τραγούδια καθώς καί άπό λόγια κείμενα. 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Πόπης Ζώρα» *Η Γοργόνα ε’ι ς τήν ‘Ελληνικήν Λ α- 
ϊ κ *η ν Τέχνην, ’Αθήνα “i960 , Κίτσου *Α. Μάκρη» Πηλιορείτικη^Αα— 

ϊκήΤ’έχνη-Πηγές χαί ’Επιδράσεις, ’Αθήνα 1948 · Μαί/ώλη Χα- 
τζηδάκη: ‘ff Κ ρ η τμι κ ή Ζωγραφική καί ή ’Ιταλική Χαλκο
γραφία, ‘Ηράκλειον Κρήτης 1947· »
3. ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΑ

‘Ο χαρακτήρας τής τέχνης είναι πρόσθετος στά λαϊκά αντικείμενα, πού κατασκευά
ζονται γιά νά καλύψουν πρακτικές ή θρησκευτικές ανάγκες. "Ετσι, ή πρώτη άρετή ένός 
αντικείμενου είναι ή λειτουργικότητα, ή ίκανότητα νά έξυπήρετεί τίς 
πρακτικές άνάγκες γιά τίς όποίες δημιουργήθηκε. Τό μεγάλο μυστικό τής λαϊκής τέχνης 

είναι δτι φιλοκαλεύ ύπηρετόντας τή χρεία. ‘Η καλαισθητική φροντίδα δέν έ^δηλώνεται 
μόνο μέ τή διακόσμηση άλλά καί μέ τό δλο σχήμα πού, αν χαί καθορίζεται άπό τή χρήση 
του, έχει άνεση καί άρμονία.‘Υπάρχουν περιπτώσεις όπου ή δίακόσμηση κάνει πιό εύ

χρηστα τά σκεύη. Τά παραπάνω ίσχύουν. καί γιά τά σταθερά στοιχεία τών χτισμάτων, τα
βάνια, πόρτες, κάγκελα, μεσάντρες, λιθανάγλυφα κ.λ.π.

Σημαντικός παράγων πού έπιδρά στή διαμόρφωση τού σχήματος-καί .τών διακοσμητι- 
κών θεμάτων, είναι οί δυνατότητες πού προσφέρει τό υλικό άπό τό όποιο είναι κατασκευασ
μένο τό κάθε είδος. ‘Η άξιοποίςση τών τεχνικών καί αισθητικών δυνατοτήτων κάθε ύλης 
είναι τό κύριο προσόν τού καλού τεχνίτη. “Ετσι, βλέπουμε πώς τό ίδιο υίακοσμητιπό 
θέμα τροποποιείται καθώς περνάει άπό ύλικό σέ ύλικό. Τό χυπαρίσι, π.χ. αλλοιώς έμ— 

φσ.υίζεται στην ξυλογλυπτική, στή λιθογλυπτική, τό κέντημα, τήν υφαντική, τή δαντέλ- 
λα, τή χαλκουργία, τό βοτσαλωτό δάπεδο, τήν ένθετιχή χ.λ.π. ’Ακόμα καί ή δπτική γο-



νία από τήν όποια φαίνεται συνήθως τό έργο, επηρεάζει τ' σχ’Λιο τών μοτί.'.■->'· -το»>, ’Υ

πολογίζονται καί οί βραχύνσεις τής προοπτικής. Μά καί ή τεχνική που *ρησιμοποιεΐται 

έπιδρά στή μορφή κάθε θέματος. Π.Χ. διαφορετικά αποδίδεται τό ίδιο θέμα στύ "μετρη

τό” κέντημα άπό οτι στο "σχεδιαστό”. Τό ίδιο συμβαίνει στά χάλκινα, αν είναι χτυπητά 
ή χαραχτά κ.λ.π.

‘Η δλη διεργασία ένός θέματος γιά νά μεταβληθεΐ άπό παράσταση σέ κόσμημα γίνε
ται μέ μιάν ένιαία διαδικασία πού, γιά λόγους καθαρά μεθοδολογικούς, μπορούμε νά τή

χωρίσουμε στά τρία βασικά της χαρακτηριστικά, στή σχηματοπιί η σ η, δηλαδή

στήν μερική ή δλιχή αναγωγή τής μορφής σέ Απλά γεωμετρικά σχή

ματα, στην Αφαίρεση, δηλαδή στήν αποβολή χαρακτηριστικών 
τής μορφής πού είναι δευτερεύοντα, περιστασιακά ή παροδικά καί
στήν έξαρση, δηλαδή στόν τονισμό μέ τό μέγεθος καί τό χρώ

μα μερικών χαρακτηριστικών λεπτομερειών. Αυτό έκδηλώνεται καί στήν παράσταση τού Αν
θρώπινου σώματος "οπού τό πιό έκφραστιχό του μέρος, τό κεφάλι γίνεται μεγαλύτερο α
πό τά άλλα. ’Επίσης, σέ συνθέσεις, δ ήρωας σχεδιάζεται μεγαλύτερος Από τά αλλα πρό
σωπα καί, πολλές φορές,, με λαμπρότερους χρωματισμούς, Μερικές φορές ή διεργασία αυ
τή φτάνει ως τήν άποπαραστικοποίηση,^έτσι πού τό αρχικό θέμα νά μήν Αναγνωρίζεται 

πιά καί ν£ έχει γίνει ένα παιγνίδι χρωμάτων καί σχημάτων. Αύτ<5 παρατηρούται κυρίως 

σέ θέματα πού δέν έπιδ,έχονται πύκνωση ή πού- είναι ξένα πρός τίς Απτικές συνήθειες 
καί τή μορφική Αντίληψη τού λαού.

Οί δύσκολες συνθήκες κάτω από τίς δποίες ασκήθηκε ή τέχνη κατά τούς χρόνους

τής Τουρκοκρατίας δημιούργησε καί τήν έπίφαση πολυτέλειας, δηλα
δή τήν απομίμηση δυσεύρετων καί δαπανηρών ύλιχών από αλλα προσιτά καί φθηνά. Παρά

δειγμα ή ζωγραφική Απομίμηση Ορθομαρμάρωσης, 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Κίτσου ‘Α. Μακρή: Μορφή καί Τεχνική, "Χρονικά' 71" ’Αθή
να. τού ίδιου: Νέες Τεχνικές καί Μορφές στή Χειροτεχ- 

ν ί α μας, έφημ. "ΤΟ ΒΗΜΑ" 17 Νοεμβρίου 1963®

Λ ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΜΠΑΡΟΚ.

Κατά τό 18ο αίώνα παρατηρειται όχι μόνο στήν ‘Ελλάδα μά καί σ’δλη τή Βαλκανι
κή καί τή Μικρά ’Ασία μιά πραγματική είσβολή τού ευρωπαϊκού μπαρόκ. Τό φαινόμενο 
θά έπρεπε νά μελετηθεί στό σύνολό του. ’Επειδή, όμως, δέν διαθέτουμε έπαρκή στοι

χεία γιά δλον αυτό τό χώρο, θά έπιχειρήσουμε μια προσέγγιση τού θέματος μέσα στόν 
έλληνικό χώρο. ‘Η προέλευση τού μπαρόκ δέν είναι ή ίδια σ’δλες τίς έλληνιχές περιο
χές αλλά Αξαρτάται Από τους πολιτισμικούς καί οικονομικούς δεσμούς κάθε περιοχής 
μέ χώρες τής Ευρώπης. Αυτού όφείλονται καί οί τοπικές Απχρώσεις τού έλληνιχού μπα

ρόκ. Στά ‘Επτάνησα προέρχεται από τήν ‘Ιταλία, στό Πήλιο, στ*’Αμπελάκια καί στή 
Δυτική Μακεδονία από τή Μεσευρώπη καί ίδιαίτερα τή Βιέννη. Τό συναντούμε όχι μόνο 

στή διακόσμηση σπιτιώυ Αλλά καί στους Ορθόδοξους ναούς, παρ*δλο πού ή ’Ανατολική 

‘Εκκλησία είναι δύσπιστη πρδς κάθε στοιχείο πού έρχεται από τήν Ευρώπη. "Ας σημει

ώσουμε έδώ πώς τό μπαρόκ είναι ή καλλιτεχνική έκφραση τής ‘Αντιμεταρρύθμισης.



._>v τουτοις, ή οικονομικη άνοδος, ή ανάπτυξη των εμπορικών, ναυτικών nrz- μεταποιη
τικών κοινωνικών στρωμάτων, ή πυκνότερη Επικοινωνία μέ προηγμένους λαούς, ποοκαλοϋν 
μιά γενική αλλαγή στην ψυχολογία τών ραγιάδων χαί μιά καινούργια κοσμοαντίληψη. Τά 

παλιά Εκφραστικά μέσα γίνονται ανεπαρκή καί ανοίγει δ δρόμος για γόνιμη εισαγωγή 
νέων μορφών. Τό μπαρόκ μέ τήν ανησυχία του, τά εύκίνητα φυτικά διακοσμητικά θέματα, 

τό έντονο ανάγλυφο -αντίθετο άπό τό παραδοσιακό ήρεμο "στρωτό” - άνταποχρίνεται στίς 
καινούργιες Εκφραστικές άνάγκες.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ^ Κίτσου ‘Α. Μάκρη! Οί φεγγίτες των *Αρχοντικών-’Από τό Βυζάντιο στό 
Μπαρόκ-,. Πρακτικά Α'Συμποσίου Λαογραφίας, Θεσσαλονίκη 1975, σελ. 177 

5. ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΑ - ΑΡΧΙΤΠθΤΟΠΙΚΕ

Τά Ελληνικά χωριά μπορούμε νά τά χωρίσουμε σέ τρεις βασικούς τύπους, πού 6 
καθένας τους έχει πολλές παραλλαγές, ,στόν ά π λ ό, στό σύνθετο καί στόν Π α- 
ρ ά λ ι ο. ‘0 πρώτος άποτελείται άπό ένα κύτταρο μέ κεντρικό πυρήνα τήν πλατεία ο
πού συγκεντρώνεται ή κοινωνική ζωή τού χωριού, θρησκευτική, Εμπορική καί ψυχαγωγι

κή. ’Ο δεύτερος, δ σύνθετος άποτελείται άπό δύο, τρία ή τέσσερα, όχι Εντε
λώς άποκολλημένα κύτταρα, μέ ίδιαίτερο τό καθένα τους πυρήνα. Πάντως ένα είναι τό 
κέντρο τού χωριού. *0 παράλιος άναπτύσσεται κατά μήκος τής παραλίας καί σέ *■ · , 
μικρό βάθος. "Ολα τά κτίρια έχουν πρόσοψη πρός τή θάλασσα.

Δύο είναι οί βασικοί τομείς τής αρχιτεκτονικής κατά τήν Τουρκοκρατία, ή Εκκλη
σιαστική άρχιτεκτονική καί τό σπίτι. ’Υπάρχουν καί άλλες κατασκευές ειδικής χρήσης, 

δπως οί βρύσες, τά γεφύρια, τά άλώνια ...» 
’Εκκλησιαστική αρχιτεκτονική.Οί Εκκλησίες τής Τουρκοκρατίας-, Εφαρμόζουν όλους σχεδόν 
τούς τύπους τής βυζαντινής αρχιτεκτονικής, σέ μικρότερες διαστάσεις καί μέ ευτελέ
στερη κατασκευή. ’Επικρατούν, δμως, οί τρίχλιτες ή μονόκλιτες βασιλικές, ξυλόστεγες 
ή θολωτές σέ ποικίλες παραλλαγές. Στά νησιά καί στους βε^ετοκρατούμενους τόπους μπαί

νουν καί μερικά φραγκικά στοιχεία, δπως τά δξυχόρυφα τόξα, ή Επιμελημένη ίσοδομική 

τοιχοποιία μέ σκαλισμένες πέτρες καί τά ίταλίζοντα ανάγλυφα» Στά καθολικά των μονά- 
στηριών συνηθίζεται δ λεγόυενος αθωνικός τύπος μέ πλαγινούς ήμικυχλικούς "χορούς". 
Σπίτια» Δύο βασικοί τύποι σπιτιών Επισημαίνονται, δ βορειοελλαδίτικος καί δ αίγαιο— 

πελαγίτικος. *0 χωρισμός είναι συμβατικός γιατί σπίτια νησιών δέν ανήκουν, στόν αί- 
γαϊοπελαγίτικο καί τό αντίστροφο. *0 βορειοελλαδίτικος ως πρός τή γενική του μορφή 

καί τή διάταξη τών χώρων παρουσιάζει τόν τύπο Εκείνο τού φρουριακού πολυόροφου σπι
τιού πού Εφαρμόστηκε παλιότερα άπό τούς Βυζαντινούς καί επικράτησε κατά τήν Τουρκο
κρατία σ’δλδκληρη τήν ηπειρωτική ‘Ελλάδα καί σέ μερικά νησιά, δπως σημειώνουν οί 
ειδικοί μελετητές. ‘0 αίγαιοπελαγίτικος παρουσιάζει πολλές αντιστοιχίες μέ τόν τύπο 

πού επικρατεί στήν κεντρική Μεσόγειο.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ? *Αγ. ’Αστεριάδη? Τ ό σ π ί τ ι τ ο ύ Σ β ά ρ τ ς σ τ’ ’Λ μ π ε - 
λ ά κ ι α, ’Αθήνα 1923. Δ. Βασιλέΐάδηι Κ ί © α Υ ω Υ ή σ 5 ή ν Αίγα ι <? π ε - 
λ α γ ί τ ι κ η *Α ρ X ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή, ’Αθήνα 1955» Κ®Π, Φωκά—Κοσμετάτου: Κ ε— 

φαληνίακ ά, 3* ’Λ ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή, ’Αθήνα 1962. ’ΐωάννου Κουμαυούδη; 

Παρατηρήσει ς>έπί τ’ ή ς ’Αρχιτεκτονικής τ ι ν ώ ν



"S a. ν, Αθήνα 190ο. Ί. Δυγίζου: Νησιώτικη ’Α ρχιτεχτό ν ι χ η 

’Αθήνα 1943. Γεωργίου Μ*γα:  θεσσαλιπαί οίχίσεις, ’Αθήνα 1946. τού ίδιου: ‘S *3  λ- 
λ η ν ι χ ή 0 ί κ ί α, ’Αθήνα 1949» τού ίδιου: 'Ε Λ α ι χ ή Κατοικία- τής » ·

*Η Ελληνική λαϊκή λιθογλυπτική τού 18ου και 19ου αιώνα περιορίζεται σέ χαμηλά 

άυάγλυφα πού είτε κοσμούν λίθινα αρχιτεκτονικά μέλη είτε Εντοιχίζονται σέ διάφορα 
σημεία τής τοιχοποιίας. Οι λιθογλύφοι, οί ‘'πελεκάνοι” δπως τούς έλεγαν τότε, ανή
κουν συνήθως στίς κομπανίες των χτιστάδων μαζί μέ άλλες ειδικότητες άπό μαστόρους. 

‘Η τεχνική τους ξεκινάει άπό ίσλαμικά^ πρότυπα αλλά πλουτίζουν τό θεματολόγιό τους 
καί μέ άλλες παραστάσεις, δπως ανθρώπινες μορφές, ακόμα καί απόπειρες προσωπογραφίας. 

Τά βασικά θέματα είναι'τό άνθοδοχεϊο, τό κυπαρίσι, ή σχηματοποιημένη Εκκλησία, μορ

φές άγιων, πουλιά, ζώα, σταυροί, "ήλιοι, δικέφαλοι άετοί καί κλιματίδες. "Ενα Ενδι
αφέρον είδος λιθανάγλυφου είναι οί κτητορικές Επιγραφές σ’Εκκλησίες καί σπίτια, μ£ 

Εσώγλυφα ή Εξώγλυφα γράμματα καί λογής διακοσμητικά. Σέ ψηλό άνάγλυφο είναι καμωμέ
νες οί αινιγματικές Ανθρώπινες μάσκες πού προβάλλουν σέ τοίχους σπιτιών καί Εκκλη

σιών, γιά τίς δποίες δίνονται διάφορες Εξηγήσεις πού καμμιά τους δέν είναι όριστική.
'Η Εκκλησιαστική ξυλογλυπτική ασχολήθηκε μέ τήν κατασκευή τέμπλων, δεσποτιχών 

θρόνων καί είκονοστασιών. Τό ψηλό ξυλόγλυπτο τέμπλο Εμφανίζεται στήν ‘Ελλάδα κατά 
τόν 1δσ αίώνα καί πιθανόν προέρχεται άπό τήν περιοχή του Νόβγκορόντ τής Ρωσίας-. Τό 
παλιότερο γνωστό χρονολογημένο τέμπλο βρίσκεται στήν Εκκλησία τού ‘Αγίου Νικολάου 

στο Βελβενδδ Κοζάνης κι έγινε στά 1591. Τά πρώτα ξυλόγλυπτα τέμπλα είναι τά λεγάμε
να "στρωτά”, στά όποϊα κυριαρχούν συμβολικά θέματα σέ χαμηλό άνάγλυφο. ’Αργότερα, 

καί κυρίως άπό τά μισά τού 18ου αιώνα ή τεχνική γίνεται τολμηρότερη, τό ανάγλυφο έν
τονο μ£ διαμπερή κενά ανάμεσα στίς μορφές καί τό θεματολόγιο πλουτίζεται μέ σκηνές 

από τήν ‘Αγία Γραφή, τά Συναξάρια καί λαϊκές παραδόσεις. ‘Επίσης μέ δύναμη καί παλ
μό αποδίδονται είκόνες άπό τή φύση καί τήν καθημερινή ζωή. Σέ μερικές περιπτώσεις 

τό Ανάγλυφο πλουτίζεται μέ χρώματα. Σέ δλη αυτή τή φάση είναι φανερή ή Επίδραση τού 
✓ 

ευρωπαϊκού μπαρόκ. ■ ■ . ■
‘Η Αστική ξυλογλυπτική παρουσιάζεται κυρίως στά δραστήρια ήμιαστικά Εμπορικά 

καί βιοτεχνικά κέντρα τής Βόρειας ‘Ελλάδας καί τών νησιών. Στολίζει, μέ φυτικά κυ
ρίως μοτίβα, τόσο τά σταθερά στοιχεία τού σπιτιού -ταβάνια, πόρτες, μεσάντράς, κάγ

κελα- όσο καί τά λιγοστά έπιπλα πού χρησιμο-ιοιούσαν τότε - σκαμνάκια, κασσέλλες, σο

φράδες, λίκνα κ.α.

Δωδεκάνησου, ’Αθήνα 1949. Νικ. Μουτσόπουλου: Τ’ ό ’Αρχοντικό 
τού Σιορ Μανωλάχη σ τ ή Βέροια, ’Αθήνα 1960. Του ίδιου: Κ α - 

στοριά, Τά ’Αρχοντικά, ’Αθήνα 1962. του ίδιου: ‘S Λ α ϊ κ ή ’Αρ
χιτεκτονική τής Βέροιας, ’Αθήνα 1967. του ίδιου: Σ π ί τ ι α 
τής Χαλκιδικής, ’Αθήνα 1968. ’Αργυρή Πετρονώτη: Οίκίσμοίκαί 
’Αρχιτεκτονικά Μνημεία σ τήν *°  ρ ε ι ν ή Γ ορτυνίσ, 

’Αθήνα 1975» Πάνου- ΙΓικολή Τζελέπη: Λαϊκή ‘Ελληνική ’Αρχιτεκτο
νική, ’Αθήνα 1971. ’Αγγελικής Χατζημιχάλη:LA MAISON GRECQUE, ‘Αθήνα 1949» 

&> ΛΙΟΟΓΛΥΠΤΙΚΗ - ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΙΚΗ



*Η ποιμενική ξυλογλυπτική είναι κυρίως τέχνη τών βοσκών, πού γεμίζουν τίς μα

κριές ώρες τής αναγκαστικής τους μοναξιάς σκαλίζοντας μικροαντικείμενα. Γχλίτσες, 
ρόχες, κουτάλια, πιρούνια, σφραγιστερά, πίπες, βελονοθήκες, σφοντύλια, χαράζονται 
μ;? πολύ απλά έργαλεΐα, συνήθως έναν σουγιά, αλλά τό αποτέλεσμα είναι αξιόλογο.

*Η ναυτική ξυλογλυπτική άνθησε στά μεγάλα ναυπηγικά κέντρα τής ‘Ελλάδας. 'Εργα 
της είναι κυρίως ακρόπρωρα μέ μορφή γυναίκας, Ανάγλυφες έπιγραφές πλοίων χαί σχαοιά, 
δηλαδή μικρογραφίες πλοίων.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Νίκου Γρηγοράκη» Λαϊκά Ξυλόγλυπτα, Τρίπολη 1978. Νικολ. 
Φωκά Κοσμετάτου» Τά Τέμπλα έν Κ ε φ α λ η ν ί <?, 1972. Δημ. Σταμέλλου: Τ δ 

Τέμπλο τού Ά η Νικόλα Σ τ ό Γ’αλαξείδι χαί δ Τ ε χ ν ί« 

της του, ‘Αθήνα 1973. ‘Αγγελικής Χατζημιχάλη: LA SCULPTURE SUK BOIS, ’Αθήνα 

1950. Κίτσου?*Α· Μάκρη» *Ξ Ξυλογλυπτική τού Π η λ ί ο υ, Βόλος 1958. 
τού ίδιου» ‘Ελληνικά Λαϊκά καί Μεταβυζαντινά Ξυλ'ό- 

γλυπτά, ‘Αθήνα 19^2. Άντ. Φαρμακιώτη» Τά Τέμπλα των ‘Εκκλησι
ών τού Λιβαδιού, Λιβάδι 1977ο Βικτωρίας Νικήτα-Σκαρτάδουι Τ ό Μ σ> ν α- 

στήρι.τής Μπουνάτσας καίτά Λιθανάγλυφά του, Θεσ
σαλονίκη 1977 ο τής ίδιας» ‘Ο Γλύπτης Ιϊίλιος στόν Τόπο του, 
περιοδικά ΑΡΜΟΛΟΙ, Αυγουστος®Δεκέμβριος 1977, σελ.47.
‘Επίσης στήν έκδοση τής ‘Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος "Νεοελληνική 

X ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α" τά άρθρα "Λιθογλυπτική” τής Πόπης Ζωρα χαί "Ξυλογλυπτική” τού 
Κίτσου Μάκρη. \ .
7. ΖΟΓΡΑΦΙΚΒ

‘Β Αγιογραφία, συντηρητική Από τή φύση της, συνεχίζει τή βυζαντινή 
παράδοση σέ χειροτεχνικό έπίπεδο. "Οπως πολύ σωστά παρατήρησε δ Μανώλης ^ατζηδάκης, 

Οί άγιογράφοι τού 18ου καί τού 19ου αίώνα είναι χωρικοί. Στίς έπιγραφές τών έκκλη- 
41 

σιών συναντούμε άγιογράφους χωρικούς Από τούς Χιονιάδες, τό Καπέσοβο, τή Σαμαρίνα, 

τή Γαλάτιστα, τό Φορτόσι, τή Δράκια καί άλλα χωριά. Φυσικά καί Από τό Άγιον 'Ορος. 
Σέ μικρές όμάδες περιτρέχουν τόν έλληνικό χώρο καί τοιχογραφούν έκ&λησίες χωνιών 

καί μοναστηριών. Πολλοί Από αυτούς τό χειμώνα έργάζονται στά χωριά τους καί Ετοιμά
ζουν φορητές είκόνες πού τίς πουλούν κατά τίς περιοδείες τους. ‘Επιδράσεις άπδ τή 

δυτικοευρωπαϊκή ζωγραφική συγκερασμένες μέ βυζαντινά στοιχεία καί λαϊκή διακοσμητι- 
κή αντίληψη χαρακτηρίζουν τήν Αγιογραφία τής Εποχής. ‘Ενδιαφέρουσες είναι οί σκηνές 
μέ διδακτικό-ήθικολογικό περιεχόμενο, καθώς καί οί σκληρές τιμωρίες τών αμαρτωλών 

στούς νάρθηκες καί πιό σπάνια στούς γυναικωνίτες. Ζωηρή φαντασία καί έκφραστική τόλ

μη δίνουν μιάν {διαίτερη δύναμη στά έργα αυτά.
‘Από τά μέσα τού 18ου αίώνα καί πέρα έχουμε ένα πλήθος από ζωγραφικές διακοσμή

σεις σπιτιών στή Σιάτιστα, τήν Καστοριά, τ’Αμπελάκια, τό Πήλιο, τό Μδλυβσ Μυτιλήνης, 

τά Ζαγοροχώρια κ.λ.π. Είναι κυρίως Απεικονίσεις μεγάλων λιμανίων τής Μεσογείου Γ-Κω- 

σταντινούπολη, Βενετία, ^αλκίδα— ”η άλλων πόλεων —Βιέννη, Φραγκφούρτη- πού Απλώνον

ται σέ ζωγραφική φρίζα ψηλά στους τοίχους τού δωμάτιου ύποδοχής τών σπιτιών. Σπανιό

τερα βλέπουμε πολεμικές, σκηνές>ή προσωπογραφίες ήρώων. Πολύ συνηθισμένο θέμα είναι



τα ανθοδοχεία αέ ποικίλες παραλλαγές, πού τά συναντούμε επίσης στίς ποδιές -ών ■<'■:- 

πλων. Τά περισσότερα από τά θέματα προέρχονται από χαλχογραφιχά πρότυπα.

Πίνακες ζωγραφικής έχουμε σίγουρα άπό τήν τρίτη δεκαετία τού 19ου αιώνα. Οι πιό 
γνωστοί είναι οί ίστορικές σκηνές από τήν ’Επανάσταση τού 1821 πού ζωγράφισε ό αγω

νιστής Παναγιώτης Ζωγράφος μέ τά παιδιά του γιά νά συνοδεύσουν τά απομνημονεύματα 
τού Στρατηγού Μακρυγιάννη. Πίνακες σέ πανί, χαρτόνι, τενεκέ κ.λ.π. έκανε καί <5 Θεό
φιλος, γιά τόν όποιο θά μιλήσουμε ίδιαίτερα. *Από τά μέσα τού 19ου, κυρίως, αίώνα 
Αναπτύσσεται καί $ πλοιογραφία, μέ παραγγελίες τών καραβοκύρηδων#

’Ενδιαφέρουσες περιπτώσεις είναι οέ συνϊ/ασμοί ζωγραφικής μέ τή λιθογλυπτική ή 
τήν ξυλογλυπτική.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Σπύρου Βασιλείου: Γαλαξειδιώτικα Καράβια, ’Αθήνα 
1934» Βασ. Λαούρδα: "Ενας Λαϊκός Ζωγράφος τού Μακεδονι
κού ’Αγώνος,’Αθήνα 1902. Γ. Μελετόπουλου: Εικονογραφία τού 
2 1, ’Αθήνα 1971. "Αγγέλου Προκοπίου: Τ ό Είκοσι ένα στή Λ α V κ ή Ζ ω- 
γραφική του, ’Αθήνα 1940® Γιώργου ^αματούρα: Δώδεκα ΛαίκοίΖω- 

γ ρ α φ ο ί, *Αθήνα1974· Κ.Γ.Σταλίδη: ’ΕδεσσαΓοι Ζωγράφοι κανά «
τή Διάρκεια τής Τουρκοκρατίας, "Εδεσσα 1973· Κίτσου ’Α. Μά
κρη: *0 Ζωγράφος Θεόφιλος στόΠήλιο, Βόλος 1939. τού ίδιου: 
λαϊκές Ζωγραφιές στό Μοναστήρι τού "Α η Δαυρέν- • f
τ η, Βόλος 1947ο τού ίδιου: Δύο Λαϊκοί Ζωγράφοι, Βόλος 1952. ’Εθνι
κής 'Βραπέζης τής ‘Ελλάδος: Στοχασμός Μακρυγιάννη, χείρ Πα

ναγιώτη Ζωγράφου, ’Αθήνα 1976·
8» ΧΙΟΚΓΛΔΙΤΕΣ ΖΩΓΡΑΦΟΙ

Είναι γνωστό πώς κατά τήν Τουρκοκρατία πολλά έλληνικά χωριά είχαν έξειδικευθεί 
σέ μιά μορφή δραστηριότητας, δπως ή Πυρσόγιαννη στήν οικοδομική, τό Πεντάλοφο στήν 

λιθογλυπτική, τό Μέτσοβο στήν Ξυλογλυπτική,, ή Πορταριά στή Μεταξουργία, οι Καλαρρύ- 

τες στήν χρυσο-ασημουργία κ.λ.π. Τό μικρό όρεινό χωριό τής ’Ηπείρου, οέ Χιονιάδες, 
σήμερα μέ μόνο 12 μόνιμους κατοίκους, έβγαλε πάνω Από> 60 γνωστούς ζωγράφους μέσα σέ ' 

δύο αίώνες, Από τά μέσα τού 18ου μέχρι τά μέσα τού 20ού. Παλιότερα, στά κοντινά χω- 

ριά λέγανε: "Χιονιαδίτης είσαΐξ Ζωγράφος είσαι”,(?ά μελετήσουμε, λοιπόν, ίδϊαίτερα 
! 

τό χωριό αυτό καί τούς ζωγράφους του, πού τό έργο τους είναι σκορπισμένο στήν "Hi- : 

πείρο, τή Δυτική Μακεδονία καί τή Θεσσαλία·
θί. ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν συγκρότησαν ιδιαίτερο έπαγγελματικό σωματείο, "α— J 

πως άλλοι τεχνίτες σέ πολλές περιοχές τής ‘ίίλλάδας, αλλά ήταν χωρισμένοι κατά πα- <
τριές, μέ κοινότητα καταγωγής Από πατέρα, ^ρεύς ήταν οέ πατριές ή φάρες αύτές: ot ; 
Πασχαλάδες, οί Μαρινάδες καί οί ΤσατσαΓοι.Καθεμιά τους είχε τό ιδιαίτερο έργαστήριό 
της, όπου γινότανε καί ή μαθητεία τών νέων* Στά Εργαστήρια αύτά Ετοιμάζονταν κυσί®. 
ως φορητές είκόνες σέ σανίδι.Κατά μικρές Αμάδες ξεκινούσαν από τό χωριό τους χαί 
αναλάβαιναν όχι μόνον Αγιογραφίσεις Εκκλησιών αλλά καί διακοσμήσεις σπιτιων μέ το

πία, προσωπογραφίες, νεκρές φύσεις καί λογής άλλα διακοσμητιχά»

Σπουδαιότεροι από τούς χιονιαδίτες ζωγράφους ήταν δ ΚωσταντΓνος Μαρίνας, πού



ζωγράφισε στό σπίτι τού φιλικού Κώσταντίνου Ρόδου η%6 Τσεπέλοήο τούς τάκους τού- ώά- 

πολέοντα καί σκηνές άπό τους ναπολεάντιους πολέμους, Ζήκος, πού εχανε τήν

Αγιογραφία ίου νεομάρτυρα ’Αγίου Γεωργίου άπό τά Γιάννινα μόλις 13 μέρεξ μετά τό θά
νατό χου καί δ Παγώνης πού δούλεψε κυρίως στό Πήλιο από τά 1801 ως τά 1838. '0 Παγώ— 
νης είναι ή πιό ένδιαφέρουσα φυσιογνωμία, άν καί παρουσιάζει ανισότητες. Διακρίθηχε 
κυρίως σαν τοπιογράφος, δπως καί ό γιός ίου ’Αθανάσιος πού πέθανε τήν τελευταία ει
κοσαετία ίου 19ου αίώνα.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ* * Δημ. ’Αγραφιώτη*  *0  Χιονιαδίτης Ζωγράφος Μιχα
ήλ Ζηχοςχαί ή Συντρφιά του στό Μεταξοχώρι ‘Αγι
α ς, ’Ιωάννινα 1977. Κίτσου *Α.  Μάκρη*  Δύο Λαϊκοί Ζωγράφον, Βόλος 1952. 

Γεωργίου Π α ϊ σ ίου*  ’Αγιογραφία καί ’Αγιγράφοι τ ώ ν X ι ο

ν ι ά δ ω ν , ’Ιωάννινα 1962·· ‘Η μ ε ρ ο λ ό γιο ’Εταιρείας Παπαστράτου 1973· 

9· ΘΕΟΦΙΛΟΣ:

‘0 γνωστότερος, καί έξω από τά σύνορα της ’Ελλάδας, λαϊκός ζωγράφος είναι Ασφα

λώς δ Θεόφιλος Γ. Χατζημιχαήλ. Γεννήθηκε γύρω σίά 1870 στή Βαρειά Μυτιλήνης. "Εφηβος 
Ακόμα έφυγε γιά τή Σμύρνη, πού είχε τότε έντονο έλληνικό χρώμα, κι έκει κάνει έπάγγελ- 
μά του ίή ζωγραφική. Δέ σώζονται έργα του αύτής τής περιόδου γιατί μεσολάβησε ή γνω
στή καταστροφή τού 1922. Στά 1897 έρχεται στήν έλεύθερη ’Ελλάδα, έθελοντής στόν πόλε
μο αύτής τής χρονιάς. Μένει στό Βόλο καί στό Πήλιο ώς τά 1927 καί ζωγραφίζει μέ ακού

ραστη δραστηριότητα τοίχους Από μικρομάγαζα καί σπίτια, καθώς καί πίνακες σέ χαρτό
νια, πανιά, σανίδια καί τενεκέδες. Φτωχός καί καταφρονεμένος, ζει μέσα σέ μεγάλη αθλι
ότητα. Στά 1927 φεύγει γιά τήν πατρίδα του ^τιλήνη , συνεχίζει hl έκει τό έργο του 
κάτω Από τίς ίδιες δύσκολρς συνθήκες καί στίς 21 Μαρτίου 1927 πεθαίνει Από τροφική δη
λητηρίαση. Λίγα χρόνια πρίν άπό τό θάνατό του γνωρίζει τό έργο του δ μεγάλος τεχνο
κρίτης Στράτης ’Ελευθεριάδης, γνωστός στό Παρίσι καί σ’δλον τόν κόσμο ώς TERIABE,. καί 

it , * ’

άπό τότε αρχίζει ή Αναγνώριση τής Αξίας τού φουστανελλά αύτού ζωγράφου.Διαπρεπείς "Ελ

ληνες καί ξένοι τεχνοκρίτες τού αφιερώνουν ένθουσιαστικά σχόλια, Οργανώνονται έκθέ- 
σεις έργων του στήν ‘Ελλάδα καί τό ’Εξωτερικό καί τόν Αύγουστο τού 1965 έγκαινιάζεται 
μέ μεγάλη Επισημότητα τό Μουσείο Θεοφίλου στή Βαρειά Μυτιλήνης.’! πήρξαν, όμως, καί 
σφοδροί Επικριτές τού έργου του, πού δέν τού Αναγνώριζαν τήν παραμικρή αξία.

Τά έργα τού Θεόφιλου είναι τοπιογραφίες, μυθολογικέςβπαραστάσεις, σκηνές άπό τήν 
’Επανάσταση τού 1821, ρωπογραφικά θέματα, μερικές προσωπογραφίες καί λίγες Αγιογραφί
ες. Πρότυπά του είναι λαϊκές λιθογραφίες, καρτ-ποστάλ, είκονογραφήσεις λαϊκών έκδό- 
σεων, φωτογραφίες κ.λ.π. Ξεκινώντας άπό τοσο ταπεινές Αφετηρίες δημιούργησε “ενα θαυ-* 4
μαστό έργο δπου "κοιτάζει 'τόν κόσμο μέ τήν αγνότητα των γαλανών ματιών του". Μέ μιά » 
μοναδική ευαισθησία στό χρώμα αποδίδει τούς άπιαστους τόνους τού έλληνιχού τοπίου. 
"Εργα του, εκτός άπό τό Μουσείο Θεοφίλου, βρίσκονται στό Μουσείο ‘Ελληνικής; Λαϊκής « 
Τέχνης στήν ’Αθήνα, στίς Συλλογές ’Εμπειρίκου καί Μακρή καί σέ πολλούς συλλέκτες. Συ
νολικό έργο του είναι οί τοιχογραφίες στό σπίτι τού Γιάννη Κοντού, στήν ’Ανακασίά "Α

νω Βόλου?,
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ; ’Οδυσσέα ’Ελύτη; ‘0 Ζ ω γ ρ,?ά φ ο ς 0 ε ό φ ι λ ο ς, ’Αθήνα 1973» ‘Εμ-



ποοιχής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος, έπιμέλεία Γιάννη Τσάρουw Θεόφιλος, ’Αθήνα 

19όο. Γ· Κ«Κα τσιμπαλ η : Βιβλιογραφία Θεόφιλου Γ. X a τ ζ η μ ι- 

χα η λ, ‘Αθήνα 1955* *Η'. Λαμπίρη: *0 Ζωγράφος Θεόφιλος σ τ ή 

Σ μ υ ρ ν η, Αθήνα 1973· Κίτσου *Α· Μακρή: ‘Ο Ζωγράφος Θεόφιλος 

στό Πήλιο, Βόλος 1939 .’Επίσης στό Α'τεύχος της σείρας " ΕΛΛΉιΤΕΣ ΖΩΓΡΑΦΟΙ " 

του έκδοτιχου οίχου "Μέλισσα” τά άρθρα* Κίτσου Μάκρη "Θεόφιλος" καί Αγάπης Καραχα- 

τσάνη " *Η' ζωγραφική του Θεόφιλου". ’Αθήνα 1974·

10. Η ΛΑΪΚΗ ΤΕΧΝΗ ΤΗΣ ΚΑΒΟΥ ΚΑΙ ΤΗΣ ΚΑΡΠΑΘΟΥ

‘Η ‘Ελλάδα έχει ένα πυκνότατο πλέγμα νησιών, κυρίως στό Αιγαίο Πέλαγος. Τά νησιά 

αυτά ανέπτυξαν έναν ιδιότυπο λαϊκό πολιτισμό, του δποίου ή γνώση είναι πολύτιμη γιά 

τήν κατανόηση του συνόλου τής έλληνικής πολιτιστικής κληρονομιάς. ’Επειδή μέσα σε έ

να μάθημα δέν είναι δυνατό νά έξετασθει στό σύνολό της ή νησιωτική λαϊκή τέχνη, έχουν 

έπιλεγεΐ δύο από τά Δωδεκάνησα, ή Κάσος καί ή Κάρπαθος, επειδή αποτελούν χαρακτηριστι

κά της δείγματα αλλά καί γιατί δέν έχουν ύποστεί τουριστική αλλοίωση στό βαθμό πού 

τήν ύπέστησαν άλλα νησιά. Είναι χαρακτηριστικό πώς, ενώ έμειναν επί πολλούς αιώνες 

κάτω από ξένη κατοχή καί ενσωματώθηκαν στό ‘Ελληνικό Κράτος μετά τό δεύτερο παγκόσμιο 
»■

πόλεμο,διατήρησαν ανόθευτη τήν έλληνικότητά τους. ‘Η παράδοση στά νησιά αυτά είναι α

κόμα τόσο ζωντανή πού έχει τή δύναμη νά ανανεώνεται, νά πλουτίζεται καί νά προχωρεί 

σέ χρήσεις σύγχρονων μεθόδων καί υλικών, πού όμως ενσωματώνονται όμαλά στον κορμό τής 

παράδοσης. Αυτό δε σημαίνει, βέβαια, πώς-στίς πρωτεύουσες κυρίως- δέν άρχισε ή δια

δικασία καταστροφής τού τοπικού ύφους.Πρός τό παρόν, όμως, αυτή ή διαδικασία δέν έχει 

προχωρήσει τόσο ώστε νά παραμορφώσει τόν κατοικημένο χώρο.

Στά χωριά διατηρούνται καί κατοικούνται πολλά σπίτια μέ τήν παραδοσιακή αρχιτεκ

τονική μορφή, επίπλωση καί διακόσμηση καί στό χωριό "Ελυμπος τής Καρπάθου πολλές γυ

ναίκες, ακόμα καί νεότατες, φορούν τήν τοπική λαϊκή φορεσιά. 'Η ντόπια μουσική, μέ βά

ση τή λύρα, έξακολουθει νά τέρπει τούς κατοίκους καί νά τούς συντροφεύει στίς κοινω

νικές καί οικογενειακές χαρές.'Η τοπική λαλιά, μέ τήν ύπέρσχη μουσικότητα της, αντη

χεί στούς δρόμους, στά σπίτια καί στά καφενεία.’Ακόμα καί ό νεοκλασσικισμός, πού κατά 

τίς τελευταίες δεκαετίες τού 19ου καί τις πρώτες τού 20ού αίώνα απλώνεται σ’όλόκληρη 

τήν ‘Ελλάδα, στήν Κάρπαθο καί τήν Κάσο έχει προσαρμοσθεί στό ύφος πού προύπήρχε.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:‘ΕταιρείαςβΚαρπαθιακών Μελετών: Καρπαθιακαί Μ ε λ έ τ α ι, 

’Αθήνα 1981. ’Αθήνας Ταρσούλη: Δωδεκάνησα, ’Αθήνα 19
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