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’Απαγορεύεται ή άναδημοσίευσις των είκόυωυ καί των κειμένων τοΰ παρόντος τεύχους 
άνευ γραπτής άδειας τοΰ Έθνικοΰ ’Οργανισμού 'Ελληνικής Χειροτεχνίας.



ΠΡΟΛΟΓΟΣ

«Τά 'Υφαντά τής Θεσσαλίας» είναι ή πρώτη έκδοση,πού ό 
Εθνικός ’Οργανισμός 'Ελληνικής Χειροτεχνίας παρουσιάζει 
στό φιλότεχνο κοινό καί στον Έλληνα χειροτέχνη. Ό ΕΟΕΧ, 
μέ τις εκδόσεις αύτοΰ τού είδους, επιδιώκει τήν διατήρηση 
καί προβολή τής λαϊκής παραδόσεως καί τοϋ έθνικοΰ καλλι­
τεχνικού μας πλούτου μέσφ τής χειροτεχνίας.

Ή κεραμική, τά μέταλλα καί τά ύφαντά, τό κέντημα, ή ξυλο­
γλυπτική άλλά καί οί άλλες τέχνες θ’άποτελέσουν τά θέματα 
γιά τήν έκδοση σειράς τευχών, πού θά δώσουν στόν Έλληνα 
χειροτέχνη πρότυπα αύθεντικά γιά αναπαραγωγή καί γιά νέα 
δημιουργία. Κι έτσι, μέ τις εκδόσεις αύτές, έξασφαλίζεται ανά­
γλυφη ή εικόνα τής λαϊκής πηγής καί έμπνεύσεως, όπως αύτή 
έξελίχθηκε, ξεκινώντας από πολύ παλιά καί πέρασε άπό χέρι 
σε χέρι καί άπό γενεά σε γενεά, γιά νά προσθέτει ό γυιός στό 
άρχικό σχήμα ή σχέδιο,πού φιλοτέχνησε ό πατέρας του.

Τό τεύχος αύτό έγινε μέ τήν επιμέλεια τού λαογράφου κ. 
Κίτσου Μακρή καί σαύτόν οφείλεται ή συλλογή τού ύλικοΰ 
καί ή αντιγραφή των διακοσμητικών θεμάτων. Πολλά άπό τά 
πρωτότυπα είναι δύσκολο ή καί άδύνατο νά βρεθούν σήμερα. 
Ό ΕΟΕΧ έλπίζει ότι, μέ τήν έκδοση αύτή, συμβάλλει θετικά 
στήν ιστορία τής Ελληνικής Χειροτεχνίας, παρουσιάζοντας 
ένα σπουδαίο κλάδο της, τά 'Υφαντά, όπως αυτά εξελί­
χθηκαν στήν περιοχή τής Θεσσαλίας.

Άθήναι, ’Απρίλιος 1961

ΕΘΝΙΚΟΣ ΟΡΓΑΝΙΣΜΟΣ 
ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΧΕΙΡΟΤΕΧΝΙΑΣ
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ΤΑ ΥΦΑΝΤΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΙΑΣ

Οπως άντικρύζεις από τά κορφοβούνια των θεσσαλικών βουνών τόν καρπερό 
κάμπο τής Θεσσαλίας, σοϋ φαίνεται πώς είναι στρωμένος μ’ ένα απέραντο 
υφαντό κιλίμι πάνω στο όποιο ή Φύση κι ό "Ανθρωπος υφαναν λογής-λογής 
ξόμπλια. Χωράφια καί μποστάνια, ποτάμια καί ξεροτοπιές, σχηματίζουν γοη­
τευτικούς χρωματικούς καί σχεδιαστικούς συνδυασμούς, πού καταλήγουν στά 
θυσανωτά κρόσσια τών βουνοκορφών καί τών αίγαιοπελαγίτικων άκτών. Κι 
όταν περπατήσεις τό χώρο τούτο βλέπεις, πώς δλη ή κοινωνική καί οικογε­
νειακή ζωή τών άνθρώπων του, είναι τυλιγμένη στή ζεστασιά τού σπιτικού 
ύφαντοΰ. Στή γέννηση καί στό θάνατο, στό γάμο καί στο πανηγύρι, στή δου­
λειά καί στήν ξεκούραση, κάποιο υφαντό θά προσφέρει τή ζεστή μαλακότητα 
καί τό χρωματικό του χαμόγελο. Οί άνθρωποι στις μεγάλες πολιτείες, παρα- 
συρμένοι από τό ρυθμό τής σύγχρονης ζωής, πίστεψαν πώς τά ψυχρά κατα­
σκευάσματα τής μηχανής θά μπορούσαν νά άντικαταστήσουν τά έργα τών 
χεριών καί τής ψυχής. Δέν άργησαν νά διαπιστώσουν πώς τό σπιτικό δεν 
έγινε γιά νά προστατεύει μόνο τό κορμί άπό τό χιόνι, τή βροχή καί τόν ήλιο, 
μά καί γιά νά δημιουργεί τό ιδιαίτερο εκείνο κλίμα όπου ή ψυχή άναπαύεται, 
ζεσταίνεται καί δυναμώνει. Τότε έστρεψαν νοσταλγική τή ματιά τους προς τά 
έργα έκεΐνα πού μπορούν νά δημιουργήσουν αυτό τό κλίμα. Ή στροφή αύτή 
δέν είναι μιά ρωμαντική αναδρομή στήν παιδική κοινωνική μας ήλικία. Είναι 
μιά ζωτική άνάγκη τής ψυχής μας. Δέν είναι ούτε μιά αντινομία στή σύγχρονη 
πραγματικότητα, γιατί όσο πιο μηχανικός καί λαχανιασμένος είναι ό τρόπος 
πού έργαζόμαστε καί κινούμαστε, τόσο πιο μεγάλη ή άνάγκη, στις δικές μας 
ώρες, νά συντονίσουμε τήν ανάσα μας με τό ρυθμό τής καρδιάς. Ή λαϊκή ζω­
γραφιά καί τό ξυλόγλυπτο, τό μπακίρι καί τό κανάτι, ξαναγυρίζουν κοντά μας, 
καλοδεχτά σάν αγαπημένα πρόσωπα πού έπιστρέφουν άπό μακρινό ταξίδι. Μαζί 
τους καί τό ΰφαντό- αύτό μάλιστα μέ τή φιλοδοξία όχι νά είναι άπλώς ένα στο­
λίδι, μά ένα στοιχείο πού θά μας συντροφεύει στήν καθημερινή μας ζωή.



Τό σημερινό λεύκωμα έχει σκοπό νά παρουσιάσει τήν ύφαντική τής Θεσ­
σαλίας. Διπλή ή επιδίωξή του. Πρώτα νά παρουσιάσει στο φιλότεχνο κοινό 
μερικά από τά πιο αντιπροσωπευτικά καί ώραϊα δείγματα τής θεσσαλικής υφαν­
τικής καί νά χαρίσει έτσι, εκτός από τήν αισθητική χαρά, τή δυνατότητα νά 
δώσει συγκεκριμένη μορφή στήν έπιθυμία του νά χρησιμοποιήση τά λαϊκά υ­
φαντά στή ζωή του. Κι ακόμα νά προσφέρει στούς χειροτέχνες, άντρες καί γυ­
ναίκες, ένα δειγματολόγιο καμωμένο από κορφολόγημα μέσα στο απέραντο λει- 
βάδι τής τέχνης τους. Ένα κύμα κακού γούστου ξεχυλίζει από τις πόλεις προς 
τά χωριά καί απειλεί νά σβύσει τήν ωραία παράδοση. Τό έργο δέν ήταν εύκολο.
Ή Θεσσαλία, στά χρόνια πού άναπτύχθηκε ή ύφαντική της, δέν αποτελού­
σε ένιαία πολιτιστική περιοχή. Τ’Άμπελάκια, μέ τήν περίφημη Συντεχνία 
τους, τό Πήλιο μέ τις 24 ιδιότυπες δημοκρατίες των χωριών του, τά "Αγραφα 
μέ τήν άνυπόταχτη άνεξαρτησία τους, ό 'Αλμυρός μέ τή γεωργοκτηνοτροφική 
του οικονομία, ή Ραψάνη καί τά κοντινά της χωριά μέ τήν αναπτυγμένη βιοτε­
χνία, ό Τύρναβος μέ τήν επίδοσή του στά σταμπάτα, ή Λάρισα μέ τό μεταπρα- 
τικό χαρακτήρα τής οικονομίας της, ή Καρδίτσα καί τά Τρίκαλα σαν αστικά 
κέντρα γεωργοκτηνοτροφικών περιοχών, ό κάμπος μέ τήν τιμαριωτική του κοι­
νωνική διάρθρωση, δημιούργησαν μικρές πολιτιστικές ένότητες μέ ιδιαίτερα χα­
ρακτηριστικά. Ανάμεσα στά σταθερά τούτα στημόνια τού τοπικού πολιτισμού κι­
νούνταν, άνοιξη καί φθινόπωρο, οι σαΐτες τών νομαδικών πληθυσμών, ύφαίνον- 
τας έτσι μιά κάποια ιδιορρυθμία στο θεσσαλικό πολιτισμό. ’Αλληλοεπιδράσεις 
πού εκτείνονται πέρα άπό τό θεσσαλικό χώρο, παλιότερες καταβολές, μεταφο­
ρές διακοσμητικών θεμάτων καί τεχνικών μεθόδων πού πραγματοποιούνταν μέ 
τού πραματευτή τή δραστηριότητα, μέ τις επιγαμίες καί μέ τις εποχιακές μετα­
ναστεύσεις τών νομάδων, καθιστούν δυσδιάκριτα τά ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 
τού τοπικού ύφους. 'Ωστόσο αυτό υπάρχει σάν μιά ιδιότυπη σύνθεση όλων 
αυτών τών στοιχείων. Όταν έκδοθοΰν τά υφαντά καί τών άλλων περιοχών τής 
Ελλάδος, θά είναι πιο εύκολο νά ξεχωρίσουμε καθαρότερα τις διαφορές τού 
τοπικού ύφους μέσα στον άνεκτίμητο πλούτο τής έλληνικής λαϊκής υφαντικής.

Πανάρχαιη καί πανανθρώπινη τέχνη, ή Ύφαντική, καλλιεργήθηκε μέ ιδι­
αίτερη επιτυχία στήν άρχαία Ελλάδα. Αρετή τών γυναικών θεωρούσαν τήν 
καλή έπίδοση σ’αυτή. Τό ίδιο γινόταν καί στά βυζαντινά χρόνια, όχι μόνο γιά 
τήν οικιακή χρήση άλλά καί γιά πώληση, άπό τις «υφάντριες» ή «άνυφάντριες». 
Μακριά άπό τις άντρικές άσχολίες ήθελαν οί Βυζαντινοί τις γυναίκες: 

άλλά νά πιχειρίζονται τή ρόκα καί λινάρι 
νά κάθονται στά σπίτια τους νά κλώθουν νά κεντοΰσι.

Στά χρόνια τής Τουρκοκρατίας ή Ύφαντική έμεινε άπασχόληση κυρίως τών 
γυναικών. Άπό τον δέκατο όγδοο αιώνα, όταν άρχίζει ή έμπορευματική παραγω­
γή καί δημιουργοΰνται οί μικρές βιοτεχνίες, εμφανίζονται καί άνδρες πού ασχο­
λούνται μέ τήν τέχνη αυτή. Μέσα σέ μικρό, σχετικώς, χρονικό διάστημα ή 
κατεργασία τού μεταξιού, τού μαλλιού καί τού βαμβακιού, παίρνει μεγάλες δια­
στάσεις. Μέ καραβάνια καί μέ πλοία τά προϊόντα της διοχετεύονται σέ πολλές



πόλεις τής Μεσογείου καί τής Κεντρικής Εύρώπης. ’Από τά «χειροτεχνεία» 
τοΰ Τυρνάβου, γύρω στα 1810, έβγαιναν 2.000.000 γρόσια βαμμένο βαμβακερό νή­
μα, πανιά καί μαντήλια καί 30.000 κομμάτια μπουχασωΰ (ντόπιου ύφάσματος). 
Τήν ίδια εποχή τά χωριά τοϋ Πηλίου, καί ιδίως ή Ζαγορά, έβγαζαν 10-15 χιλιά­
δες οκάδες κάπες. Τό μετάξι καί τά μεταξωτά ύφάσματα είναι, γύρω στά 1790, τά 
σπουδαιότερα προϊόντα τοϋ Πηλίου. ’Εμπορικοί άντιπρόσωποι άπό τήν Πόλη ζη­
τούν, στά 1840, άπό έμπορους τοϋ Βόλου νά καπαρώσουν στον 'Αλμυρό άργαλει- 
ούς «δι’όσα πανιά κάμουν» γιατί είχαν ζήτηση καί άφηναν μεγάλο κέρδος. Ή 
Άγιά είχε συντροφιές πού, μέ τούς άντιπροσώπους τους στό Βελιγράδι, στο Σεμ- 
λϊνο καί στήν Πέστη, έκαναν μεγάλη έξαγωγή των προϊόντων τους στή Βιέννη. 
Ή Μακρινίτσα είχε «άκμάζουσαν βιομηχανίαν» αλατζάδων, καί μαλλομέταξων 
υφασμάτων. Τά χωριά τής Πίνδου ΰφαιναν μάλλινα κιλίμια καί μπατανίες γιά νά 
συμπληρώνουν τό χαμηλό κτηνοτροφικό τους εισόδημα. Ή Συντεχνία των Άμπε- 
λακίων έφθασε μέσα σέ λίγα χρόνια νά έχει κεφάλαιο ένα έκατομμύριο γρόσια. 
Ή Ραψάνη, ή Κρανιά, ή Τσαρίτσανη, τά Φάρσαλα, ή Λάρισα, τό Λιτόχωρο καί 
πλήθος άλλων χωριών άναφέρονται σέ παλιά βιβλία καί χειρόγραφα σάν δραστή­
ρια κέντρα υφαντικής καί νηματουργίας. ’Αλατζάδες, μπουχάσια, μαντήλια, σκου- 
τιά, κάπες, κιλίμια, μπατανίες, χράμια, νήματα, έξάγονταν σέ μεγάλες ποσότητες 
στή Θεσσαλονίκη, στήν Πόλη, στή Σμύρνη, στό Τριέστι, στή Βιέννη, στό Λον­
δίνο, στήν ’Οδησσό καί σ’άλλες μεγάλες πολιτείες. «’Εργόχειρα καί χειροτεχνή­
ματα έξαίρετα» σημειώνονται άνάμεσα στά σπουδαιότερα προϊόντα τής Θεσσα­
λίας. Τά λίγα αυτά παραδείγματα, άνάμεσα σέ πάμπολλα άλλα, φανερώνουν τή 
μεγάλη ανάπτυξη τής ύφαντικής στή Θεσσαλία κατά τό 18ο καί 19ο αιώνα. 
Αυτή τήν παράδοση συνεχίζουν μέχρι σήμερα οί γυναίκες τών χωριών μας. ’Ανά­
λογη άνάπτυξη είχε ή τέχνη τών ξυλογλύφων (ταγιαδόρων), τών χαλκουργών (κα­
ζαντζήδων), τών χρυσοχόων (χρυσικών), τών ζωγράφων, τών άρχιμαστόρων, τών 
λιθογλύφων (πελεκάνων) καί άλλων μαστόρων. Τώρα πού, όπως σημειώθηκε στήν 
άρχή, ξαναζωντανεύει τό ένδιαφέρον γιά τά γνήσια προϊόντα τής λαϊκής μας 
τέχνης, ό άργαλειός καί τό βελόνι μποροϋν νά γίνουν γερά στηρίγματα τής χωρι­
κής οικογενειακής οικονομίας. «Χρυσοχέρα» λέει ό λαός μας τή γυναίκα πού έχει 
άξιοσύνη στά χέρια καί μεράκι στήν ψυχή της. Αυτός ό μεταφορικός χαρακτηρι­
σμός μπορεί σήμερα νά γίνει κυριολεξία όχι μόνο γιά τό σπίτι μά καί γιά τήν 
έθνική μας οικονομία. Τά ωραία σχέδια, πού δημοσιεύονται στό λεύκωμα τοΰτο, 
δέν φιλοδοξούν νά είναι άπλώς πρότυπα γιά άναπαραγωγή άλλά καί άφετηρία γιά 
τήν άνανέωση τής παραδόσεως. Φυσικά ή παράδοση δέν πρέπει νά κρατηθεί μόνο
στό σχέδιο άλλά καί στήν άριστη ποιότητα τοϋ ύφαντοϋ.

** *
Σήμερα, τουλάχιστον γιά τή Θεσσαλία, δε μπορεί νά γίνει λόγος παρά μόνο 

γιά τήν υφαντική μάλλινων ειδών: κιλιμιών, μπατανιών, χραμιών, μαξιλαριών, 
τρουβάδων, μέ μερικές σύγχρονες χρήσεις, όσες θά προκόψουν άπό τή ζήτηση, 
έσωτερική καί έξωτερική. 'Η ελληνική προσαρμοστική ικανότητα θά βρει τον 
τρόπο νά διατηρήσει τόν τοπικό χαρακτήρα σέ κάθε καινούργιο είδος. "Αλλωστε



παράδοση δέ σημαίνει συντήρηση καί στασιμότητα, αλλά συνεχή άνανέωση και 
πλουτισμό με νέα στοιχεία, πού ένσωματώνονται ομαλά στο ύφος πού προϋπάρχει. 
Ή κατεργασία τού μεταξιού, ή ύφανση μεταξωτών καί μαλλομέταξων, ή νημα­
τουργία πέρασαν πιά οριστικά στήν περιοχή τής βιομηχανίας. Μένει, όμως, τό 
εύρύτατο πεδίο τής ύφαντικής μάλλινων, αύτό άκριβώς πού ενδιαφέρει τό σημε­
ρινό άνθρωπο, κι αύτό πού καλλιεργείται ακόμα καί έχει τή δυνατότητα άναπτύ- 
ξεως. Τό είδος αύτό αφόρα καί ή έκδοση τούτη.

Ή ύφανση είναι τό τελευταίο, αλλά καί τό δυσκολώτερο, μέρος μιας μα­
κριάς διαδικασίας, πού άρχίζει από τό κούρεμα τών προβάτων καί καταλήγει στο 
έτοιμο υφαντό.

Τό κέντισμα είναι γλέντισμα κι ή ρόκα τό σεργιάνι
κι αύτός ό δόλιος αργαλειός σκλαβιά τών κοριτσώνε

’Από τις αρχές τ’Απρίλη ως τά μέσα τού ’Ιουνίου γίνεται τό κούρεμα, ό 
«κούρος». Με τό πρώτο κούρεμα βγαίνει ή «κολόκρα», κατώτερης ποιότητας 
μαλλί σε μικρούς όγκους. Ή κολόκρα βγαίνει από τό στήθος καί γύρω άπ’τήν 
ούρά. Τό καλύτερο μαλλί μαζεύεται με τό δεύτερο κούρεμα καί βγαίνει από τό 
ζώο σ’έναν όγκο, τό «πουκάρι». Τό μαλλί πού βγαίνει τό τοποθετούν σε καζάνια 
καί τό ζεματίζουν με ζεστό νερό. ’Αφού τό άφήσουν λίγο τό βγάζουν καί τό·με­
ταφέρουν, μέσα σε πανέρια, στή βρύση ή στο ποτάμι όπου τό ξεπλένουν μέ άφθο­
νο νερό. Τό καθαρίζουν από τις κολιτσίδες καί κρεμούν τά πουκάρια να στραγ­
γίσουν καί νά στεγνώσουν. ’Αφού στεγνώσουν τά επεξεργάζονται στο λανάρι, τά 
«λαναρίζουν». Τό λανάρι άποτελεΐται από τέσσερα σανίδια πού σχηματίζουν πα­
ραλληλόγραμμο πλαίσιο. Στή μέση τού επάνω σανιδιού είναι καρφωμένα κάθετα 
τά σιδερένια «δόντια» τού λαναριού. Μέ τό λανάρισμα τό μαλλί ξύνεται καί 
τακτοποιείται. Τότε γίνεται καί ή διαλογή του. Τά μακριά μαλλιά είναι κατάλλη­
λα γιά καρπέτες καί φλοκάτες κουβέρτες. Τά κοντά μαλλιά, τά «ροΰντα», χρησι­
μοποιούνται γιά τήν κατασκευή τών σκουτιών, τών μάλλινων σεντονιών, τών κι- 
λιμιών καί τών άλλων υφαντών αύτοΰ τού είδους. Ύστερα γίνεται τό «γνέσιμο», 
ή κατασκευή δηλαδή τού νήματος από τά μαλλιά. Τά μακριά μαλλιά γνέθονται 
στή «ρόκα» καί τά κοντά στήν «τσικρίκα». Υπάρχουν πολλά είδη από ρόκες, 
βασικά, όμως,αύτή άποτελεΐται από μακρύ κυλινδρικό ξύλο πάνω στο όποιο «του- 
λουπιάζεται» τό μαλλί, δηλαδή τυλίγεται μαλακά. Συμπλήρωμα τής ρόκας είναι τό 
«αδράχτι», κοντότερο καί λεπτότερο κυλινδρικό ξύλο, πού λεπταίνει περισσότερο 
στις άκριες. Στή μιάν άκρη τού άδραχτιοΰ γίνεται μικρή εγκοπή ενώ στήν 
άλλη στερεώνεται τό σφοντύλι, μικρός ξύλινος τροχός, πολλές φορές σέ σχήμα 
χαμηλού κώνου. Καθώς τραβιέται, λίγο-λίγο, τό μαλλί από τή ρόκα, δένεται 
στο άδράχτι πού τό θέτουν σέ περιστροφική κίνηση μέ τό δεξί χέρι καί τό 
αφήνουν ελεύθερο. Χάρη στο σφοντύλι ή περιστροφική κίνηση συνεχίζεται γιά 
λίγο. ’Αφού τό μαλλί στριφθεΐ όσο χρειάζεται γιά νά γίνει νήμα, τό τυλίγουν 
στο αδράχτι. Τήν άκρη του τή θυλιάζουν στήν εγκοπή τού άδραχτιοΰ κι ύστερα 
τραβούν πάλι μαλλί άπό τή ρόκα, ξαναστρίβουν, τυλίγουν κι έτσι συνεχίζεται 
τό γνέσιμο. Όταν γεμίσει τό άδράχτι άπό νήμα τότε «τυλιγαδιάζουν» τό νήμα



στο «τυλιγάδι», ένα ξύλο μακρύ μιά περίπου πήχη, πού έχει διχάλες στις δυό 
του άκρες. Μ’αύτόν τον τρόπο γίνονται οί «κούκλες» τού νήματος. Τό νήμα 
βάφεται σέ κούκλες.

Τά μαλακότερα καί τά πιο κοντά μαλλιά, τά «ροΰντα» γνέθονται στήν 
«τσικρίκα», άπλό ξύλινο μηχάνημα. Άποτελεΐται άπό ένα μεγάλο τροχό, πού 
παίρνει τήν κίνησή του άπό χειροκίνητο μοχλό. Ή κίνηση μεταδίδεται με 
σχοινί στά «μασούρια», πού είναι σάν αδράχτια χωρίς σφοντύλι. Ή διαφορά 
τής περιμέτρου τού τροχού καί τού μασουριού πολλαπλασιάζει τις στροφές. 
Γιά τήν εργασία τής τσικρίκας τό μαλλί δε μπαίνει στή ρόκα άλλά τοποθετείται 
σέ πανέρι. Κατά τά άλλα ή έργασία είναι ή ίδια. Τό νήμα μαζεύεται στά μασού­
ρια κι άπό εκεί τυλιγαδιάζεται καί σχηματίζει τις κούκλες.

Υπάρχουν δύο ειδών νήματα, άνάλογα μέ τό ρόλο πού πρόκειται νά παί­
ξουν στήν ύφανση : τό στημόνι καί τό υφάδι. Τό στημόνι είναι λεπτότερο καί 
περισσότερο στριμμένο, τό υφάδι πιο χονδρό (άνάλογα μέ τό ύφασμα) καί λιγό­
τερο στριμμένο. Τώρα τά νήματα είναι έτοιμα γιά βάψιμο, βέβαια μόνο δσα 
έγιναν μέ άσπρα μαλλιά. Τά φυσικά μαύρα, τά «λάϊα», δέν επιδέχονται βαφή, 
τά σκουρόχρωμα, τά «σίβα», μόνο μαύρα μπορούν νά βάφουν.

** *
Γύρω άπό τις μεθόδους βαφής τών θεσσαλικών νημάτων δημιουργήθηκε 

ό θρύλος πώς υπάρχουν σπουδαία μυστικά. Στήν πραγματικότητα γινόταν άπλώς 
χρήση πολύ παλιών συνταγών πού ήσαν γνωστές σ’ολόκληρη τήν ’Ανατολή. 
Είναι χαρακτηριστικό πώς ή μέθοδος βαφής τών ξακουστών κόκκινων νημάτων 
τών Άμπελακίων, όπως τήν περιγράφει ξένος συγγραφέας, είναι σχεδόν ίδια μέ 
τή συνταγή τού ριζαριοΰ πού αναγράφεται σέ πανάρχαιο αιγυπτιακό πάπυρο.

Πριν βάφει τό μαλλί ύφίστατο μιά ειδική κατεργασία, πού στή σημερινή 
επιστημονική γλώσσα λέγεται πρόστυψη. Μέ διάφορα λουτρά προετοιμάζεται 
τό μαλλί νά δεχθεί στερεά τις χρωστικές ούσίες. Καταστάλαγμα στάχτης, διά­
λυση στύψης ή άλατιοΰ χρησιμοποιούνται γιά τά λουτρά αύτά. ’Αφού τό νήμα 
στραγγίσει, βάφεται σέ βραστό νερό. Παλιότερα οί χρωστικές ούσίες ήσαν φυτι­
κές : τό ριζάρι γιά τό κόκκινο χρώμα, τό ροδάμι τού πουρναριού γιά διαφο­
ρετικό κόκκινο, ό μέλεγος γιά τό πράσινο, οί φλούδες τής καρυδιάς γιά τό 
μαύρο, οί άγζίες γιά τό κίτρινο, ή φλούδα τού πεύκου γιά τό ανοιχτό καφέ,
τό λουλάκι γιά τό γαλάζιο.........Επιτυγχάνονταν έτσι στερεοί χρωματισμοί.
άλλά παρουσίαζαν δυσκολίες στήν εύρεση τού ακριβούς τόνου. Οί καιρικές συν­
θήκες τής χρονιάς, ή σύσταση τού εδάφους, ή σκληρότητα τού νερού, έπιδροΰ- 
σαν στήν περιεκτικότητα τού διαλύματος σέ χρωστικές ούσίες. Έτσι οί συν­
ταγές δέν ήσαν σταθερές καί ή επιτυχία τής βαφής έξαρτώταν άπό τήν ικανό­
τητα τής τεχνίτρας νά βρει τό σωστό τόνο. Αργότερα χρησιμοποιήθηκαν οί 
μπογιές τού εμπορίου, πού, όταν είναι καλής ποιότητας, δίνουν σίγουρο καί 
σταθερό αποτέλεσμα.

Γιά τή σταθεροποίηση τών χρωμάτων γινόταν τό «στύψιασμα», δηλαδή 
τελικό λουτρό τών βαμμένων νημάτων σέ διάλυση στύψης. Μετά τό στέγνωμα,



τό νήμα είναι έτοιμο γιά τήν ύφανση, πού γίνεται στον «ξύλινο» αργαλειό. ’Από 
τούς τρεις τύπους αργαλειού, τον «πλαγιαστό», τόν «όρθιο» καί «τού λάκκου» 
στή Θεσσαλία χρησιμοποιείται κυρίως ό πλαγιαστός. Στηρίζεται σε τέσσερα κά­
θετα ξύλινα πόδια πού συνδέονται χαμηλά μέ τέσσερα χοντρά σανίδια και άλλα 
τέσσερα στην κορυφή τους. Επάνω στο άπλό αύτό σύστημα τοποθετούνται τά 
πολυάριθμα έξαρτήματα τού άργαλειοΰ. Λεπτομερειακή περιγραφή των διαφό­
ρων έξαρτημάτων καί τής λειτουργίας τους, είναι έξω άπό τούς σκοπούς τού 
σημερινού κειμένου. ’Ανάμεσα σε διπλή σειρά νημάτων, των «στημονιών», κι­
νείται παλινδρομικά ή σαΐτα άπό τήν οποία ξετυλίγεται, κάθετα στά στημό­
νια, άλλο νήμα, τό «ύφάδι». Μετά άπό κάθε διαδρομή τής σαΐτας, οί δυο σειρές 
των στημονιών διασταυρώνονται μέ ειδικό σύστημα κι έτσι τό ύφάδι πλέκεται 
μέ τά στημόνια. Τά δόντια ένός εξαρτήματος τού άργαλειοΰ, τού «χτενιού», πού 
κινούνται άνάμεσα στά στιμόνια, παρασύρουν κάθε σειρά τού ύφαδιοΰ καί τή 
φέρνουν νά άκουμπά στήν προηγούμενη κι έτσι τό ύφασμα γίνεται πυκνό.

Άπό τήν άποψη τού σχεδίου τά ύφαντά διαιρούνται σε δυο κατηγορίες 
πού καθεμιά τους έχει ιδιαίτερη τεχνική ύφανσης, στά «ριγωτά» καί στά «κεν­
τητά στον άργαλειό». Τά ριγωτά άποτελοΰνται άπό άλλεπάλληλες λωρίδες χρω­
ματιστές. Αύτό επιτυγχάνεται μέ τήν άλλαγή, κατά διαστήματα, τού χρώματος 
τού ύφαδιοΰ. Όσες περισσότερες σειρές ύφαδιοΰ περάσουν, τόσο φαρδύτερη 
γίνεται ή χρωματιστή λωρίδα. Στά κεντητά στον άργαλειό ή τεχνική είναι πε­
ρισσότερο πολύπλοκη καί δύσκολη άλλά καί τό άποτέλεσμα πολύ πιο ένδιαφέ- 
ρον. Τά διακοσμητικά θέματα δημιουργοΰνται μέ τήν κατάλληλη συνεχή έναλ- 
λαγή τού χρώματος τού ύφαδιοΰ στήν ίδια σειρά. Τά διάφορα χρωματιστά ύφά- 
δια θελιάζονται μεταξύ τους γιά νά μή χωρίζει τό ύφαντό. Προσεκτικά μετρή­
ματα έπιτρέπουν στήν ύφάντρια ή στον ύφαντή νά δημιουργεί πάνω στήν επιφά­
νεια τού ύφαντοΰ ποικίλα πολύχρωμα πλουμίδια: γλάστρες, πουλιά, άνθρώπους, 
βάζα, γεωμετρικά σχήματα. Συχνή είναι ή παρουσία μικτού είδους, όπου γιά 
ώρισμένο μήκος εφαρμόζεται ή τεχνική τού ριγωτού, ύστερα γίνονται κεντητά 
στον άργαλειό καί οί δύο τεχνικές έναλλάσσονται σ’όλο τό μάκρος τού ύφαν­
τοΰ. Ιδιαίτερη τεχνική άπαιτεΐ ένα άλλο είδος άφαντων, τά «φλοκάτα». Σ’αύτά, 
κατά τήν ύφανση, τοποθετούν σ’όλη τήν επιφάνεια άστριφτα κρόσσια, πού τά 
στερεώνουν άνάμεσα στά στημόνια καί τά ύφάδια. Έτσι όλο τό ύφαντό παρου­
σιάζει μιά θυσανωτή επιφάνεια μαλακή καί ζεστή. Τά φλοκάτα είναι συνήθως 
μονόχρωμα.

Των μάλλινων άφαντων οί χρήσεις είναι ποικίλες: τά κιλίμια, μεγαλύτερα 
συνήθως άπό τά άλλα ύφαντά, πού στρώνονται στό πάτωμα, οί μπατανίες, κλι­
νοσκεπάσματα, τά χράμια, μικροτέρων διαστάσεων καί μέ μακριά κρόσσια, πού 
στρώνονται καί πάνω στά σαμάρια των μεταφορικών ζώων τις έπίσημες μέρες, 
τά μαξιλάρια, προσκέφαλα, κυρίως γιά διακοσμητική χρήση, οί τροβάδες, μικροί 
σάκκοι, άνοιχτοί επάνω, πού χρησίμευαν γιά τή μεταφορά τροφίμων ή μικρών 
γεωργικών εργαλείων. Τούς κρεμούσαν άπό τόν ώμο μέ, μάλλινο έπίσης κορ­
δόνι. Τροβάδες, καμωμένους άπό τραγόμαλλο, χρησιμοποιούσαν γιά τό τάγι­
σμα τών άλογων καί τών άλλων μεγάλων ζώων. Έπίσης γίνονταν μάλλινα



άσπρα σεντόνια, κάπες, βαριοί έπενδύτες από τραγόμαλλο, ακόντιά, κατώτερης 
ποιότητας μάλλινα υφάσματα καί διάφορα άλλα είδη.

Ή σύντομη αύτή περιγραφή δε φιλοδοξεί νά δώσει μιάν άκριβή εικόνα 
τής κατεργασίας τοΰ μαλλιού ώσπου νά φτάσει στό έτοιμο ύφαντό. Περισσό­
τερο θέλησε νά κάνει ένα γενικό σχεδιάγραμμα τής φροντίδας καί τού μόχθου 
πού απαιτεί τό δύσκολο τούτο είδος τής λαϊκής τέχνης. Κι ακόμα, νά προσ­
φέρει ένα μικρό φόρο τιμής στό άξιο ανθρώπινο χέρι καί στό έλληνικό μεράκι.

** *
Τά ύφαντά τής Θεσσαλίας είναι τό σιωπηλά τραγούδια τής άπλής χαράς. 

Ή άλύγιστη ψυχή των Θεσσαλών χαμογελάει γλυκά στή ζωή μέ των ύφαντών 
τή μουσική. Καθώς ή ματιά περπατάει στό μάκρος τοΰ κιλιμιού, σέρνει μαζί 
της τήν καρδιά άπ’τούς ψηλούς τόνους τοΰ κόκκινου στις βαρείες νότες τοΰ 
σκουροπράσινου καί τοΰ μαύρου, γιά νά τραγουδήσει τόν Αύγερινό πού βγαίνει 
λαμπρός πάνω από τόν κάμπο. Κάθε θεσσαλικό ύφαντό είναι ένα τονισμένο χρο­
νικό τής μακριάς τοπικής ιστορίας. Μέσα του άντηχοΰν άρχαϊοι παιάνες, βυ­
ζαντινές μελωδίες, άνατολίτικοι σκοποί, κλέφτικα τραγούδια, καϋμοί καί πόθοι 
ένός λαού πού έχει τή δύναμη νά φυτεύει τό λουλούδι τής χαράς καί τής έλπί- 
δας στό χώμα τό ποτισμένο μέ δάκρυα καί αΐμα. Έδώ ένα πανάρχαιο γεωμε­
τρικό μοτίβο εκεί ένα βυζαντινό κόσμημα. Άλλοΰ ένα άνατολίτικο στολίδι 
άπλοποιημένο μιά χρωματική άρμονία βυζαντινής διακοσμητικής φρίζας, μιά 
θαμπή άνάμνηση βγαλμένη μέσα από τήν κασσέλα τοΰ ναύτη πού γύρισε άπό 
τά λιμάνια τής Φραγκιάς, σχέδια ποΰ ταξίδεψαν μέ τά καραβάνια των πραμα­
τευτάδων. Κι όλα αύτά οχι σάν δανεικά «ένθέματα» αλλά σάν στοιχεία μιάς 
καινούργιας σύνθεσης, πού μέσα στον περιωρισμένο χώρο ένός ύφαντοΰ κλείνει 
τό νόημα τής ζωής ένός λαοΰ, καθώς κυττάζεις ένα θεσσαλικό ύφαντό, θαρρείς 
πώς άντικρύζεις άπό ψηλά τό θεσσαλικό κάμπο, πελώριο κιλίμι, όπου άφησε 
τις πατημασιές της ή 'Ιστορία.

ΚΙΤΣΟΣ Α. ΜΑΚΡΗΣ



Λεπτομέρειες υφαντών τής ορεινής περιοχής Καλαμπάκας, άπό τό χωριό Καστανιά.



Κιλίμι Πηλίου άπό τό χορριό Λαΰκος. κεντητό στον αργαλειό. 
Δύο φύλλα. Πλάτος φύλλου 105 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Κιλίμι Πηλίου. Βρίσκεται στο Μοναστήρι τοΰ "Αη Θανάση, 
κοντά στό χωριό ΛαΟκος. Πλάτος φύλλου 100 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Χράμι Πηλίου, άπό τό χωριό Μηλίνα. 'Ένα φΰλλο πλάτους 85 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ ί.Ο.Ε.Χ.



Μαξιλάρια Θεσσαλικών Άγράφων, άττό το χωριό Καστανιά Καρδίτσης. 
Διαστάσεις: τό επάνω 58X 105 έκατ., τό κάτω 72X 106 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Κιλίμι Θεσσαλικών Άγραφων, άπό την Καστανιά Καρδίτσης.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Κιλίμι από τό χωριό Δράκια τοΰ Πηλίου, δίφυλλο. Πλάτος φύλλου 70 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.
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Κιλίμια Κισσάβου, άπό τό χωριό Άμπελάκια. "Ενα φύλλο πλάτους 75 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Α'. Χραμάκι άττό την περιοχή Μηλεών, δίφυλλο. Πλάτος φύλλου 42 έκατ.
Β'. Διακοσμητικό θέμα άπό κιλίμι νεώτερης κατασκευής, περιοχής Τρικάλων. 

Γ'. Διακοσμητικό Θέμα Πηλιορείτικου κιλιμιού.
Δ'. Παραλλαγή θέματος άπό Πηλιορείτικο κιλίμι.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Χράμι νυφιάτικο. “Ενα φύλλο πλάτους 110 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



ΕΚΔΟΣΙΣ Ε Ο.Ε.Χ.
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Α'. Πολύχρωμη μπατανία περιφέρειας ‘Αλμυρού, άπό τό χωριό Φτελιό. 
Β'. Κιλίμι περιφερείας ‘Αλμυρού, άπό τό χωριό Φτελιό.

"Ενα φύλλο πλάτους 75 έκατ.



Κιλίμι ττεριοχής 'Αλμυρού, άπό τό χωριό Άνάβρα, δίφυλλο. Πλάτος φύλλου 82 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Μπατανία Πηλίου, άπό τό χωριό Ζαγορά. Πλάτος φύλλου 106 εκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Τρία μαξιλάρια τοΰ Θεσσαλικοϋ κάμπου, άπό τό χωριό Βελεστινο. 
Διαστάσεις 50X85 εως 60 X 100 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.

Υφαντά άπό την ορεινή -περιοχή των Τρικάλων: Α' Μαξιλάρι δίχρωμο, διαστάσεων 
47X90 έκατ. Β' καί Ρ γεωμετρικά διακοσμητικά θέματα άπό μπατανίες.

Δ' τμήμα κιλιμιού. Ε' χραμάκι.



Τρουβαδάκια διαφόρων περιοχών της Θεσσαλίας. Διαστάσεις 32X35 εως 50X60 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Α'. Κιλίμι άπό τό χωριό Πορταριά Πηλίου. Β'. Κιλίμι από τό Τρίκερι, 
σέ σχήμα πού λέγεται «σαλό» (τρελλό, ανήσυχο).

Δύο φύλλα. Πλ&τος φύλλου 72 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



Γ

Β' καί Γ' δίφυλλα. Πλάτος φύλλου 82 έκατ.

m

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.



y
untuuvk ΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΓΓΤΓΠΓΓΓΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤΤ^ΤϊΤΤΤ^™^’ A

Τμήματα κιλιμιών τοΰ Πηλίου: Α' καί Β' άττό τήυ Μακρινίτσα. Γ' όατό την Γίορταριά. 
Δύο φύλλα. Πλάτος φύλλου: Α' και Β' 112 έκατ. Γ' 82 έκατ.

ΕΚΔΟΣΙΣ Ε.Ο.Ε.Χ.


