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Παραλλαγές ενός ζωγραφικού δέματος

Η
 περίπτωση πού εξετάζεται, στη μικρή αυτή με

λέτη, φαίνεται σά νά είναι πολύ περιορισμένη. 
Πρόκειται για μια λιθογραφία, καμωμένη από 

έναν έλληνα στο εξωτερικό, από τήν οποία ξεκινάει μια 
μακριά σειρά λαϊκών καλλιτεχνημάτων, μέ διαφορετικές 
τεχνικές και σέ ποικίλα υλικά. Αυτή ή επανάληψη τού

Είκ. Β.

ίδιου εικαστικού θέματος γεννάει πολλά προβλήματα, κα
θαρά τεχνολογικά. Άπό τό σημείο αυτό θά ξεκινήσει 
και ή εργασία αυτή. "Ομως, πέρα άπό τό ειδικό τεχνο
λογικό ενδιαφέρον, οί περιπέτειες τοϋ θέματος θίγουν 
ένα ουσιαστικό ζήτημα τής καλλιτεχνικής δημιουργίας : 
τή θέση τής προσωπικότητας μέσα στή ζωντανή καλλι
τεχνική παράδοση, τό ρόλο τής ατομικής προσφοράς 
στήν εξέλιξη μιας ομαδικής τέχνης, όπως είναι ή λαϊκή. 
Στην περίπτωση πού εξετάζεται εδώ, μάς είναι γνωστά 
όχι μόνο τά ονόματα άπό τούς περισσότερους τεχνίτες 
αλλά και πολλά περιστατικά τής ζωής τους. ’Έτσι μπο
ρούμε πιο σίγουρα νά έπισημάνουμε τή διάθλαση πού 
ύφίσταται τό αρχικό θέμα, καθώς περνάει άπό τό πρί
σμα τής προσωπικότητάς τους. "Ο,τι, όμως, είναι πιο 
ουσιαστικό, στήν περίπτωση αυτή, ξεκινάει άπό τή διαπί
στωση πώς όλοι τους έμειναν πιστοί στο πνεύμα τής 
λαϊκής μας τέχνης. Νομίζω πώς δεν υπάρχει γιά τον 
άνθρωπο πιο ψηλό ιδανικό άπό τό νά είναι μιά ολοκλη
ρωμένη προσωπικότητα, συντονισμένη μέ τον ομαδικό 
ρυθμό τού τόπου του καί τής εποχής του. Αυτόν τον 
ρυθμό πού είναι αισθητός όχι μόνο στήν εικαστική δη
μιουργία, μά καί στήν ποιητική έκφραση και στή ζων
τανή ιστορική παράδοση.

Οί λαϊκοί τεχνίτες δέ νοιάζονται καθόλου γιά τήν 
πατρότητα τού θέματος πού δουλεύουν, κι’ αγνοούν όσα 
εμείς πρεσβεύουμε γιά τήν πνευματική ιδιοκτησία. Χω
ρίς καθόλου νά νομίζουν πώς κάνουν κλοπή, παίρνουν 
ένα θέμα καί τό επαναλαμβάνουν, προσαρμόζοντάς το 
—κάθε φορά— στις δυνατότητες τής ύλης πού μεταχει
ρίζονται. "Οπως πολλές φορές, ώς τώρα, σημειώθηκε, 
δέν πρόκειται καθόλου γιά δουλική άντιγραφή. Τό πρό
τυπο είναι ή αφετηρία. Ό καλλιτέχνης ξεκινάει, πολλές 
φορές, μέ τή συγκινητική πρόθεση νά κάνει ένα απλό

ΕΙκ. Γ.
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ΕΙκ. 1.

διάζει εντελώς οριζόντια τή λοξή προοπτική γραμμή τής 
κουβέρτας καί νά ζωγραφίζει ή μικυκλικά τά γοτθικά 
της τόξα, τότε καταλαβαίνουμε πώς οί αλλαγές αυτές 
είναι αθέλητες. 'Όταν όμως τον βλέπουμε νά τροπο
ποιεί μιά σύνθεση ανάλογα μέ τήν επιφάνεια πού δια
κοσμεί, νά προσθέτει ή ν’ άφαιρεϊ πρόσωπα, ν’ αλλάζει 
τήν προοπτική, δέ μπορούμε παρά ν’ αποδώσουμε τις 
τροποποιήσεις αυτές σέ θεληματική ενέργεια.

Τό θέμα πού θά μάς απασχολήσει σήμερα είναι ή 
σκηνή τής σύλληψης τοΰ ’Αθανασίου Διάκου. Ό λιθο
γράφος Δημίδης τήν έπλασε σύμφοίνα μέ διηγήσεις. 
’Από τό γεγονός (1821) ώς τή λιθογραφική του αποτύ
πωση (1841) μεσολαβούν μόνο είκοσι χρόνια. Μαρτυρίες 
από αύτόπτες θά μπορούσαν νά βοηθήσουν τον λιθο
γράφο στή σωστή αποτύπωση τής σκηνής. Καί φαίνεται 
πώς αυτό έγινε σέ πολλές λεπτομέρειες. 'Όπως πολλές 
φορές συμβαίνει, χρησιμοποίησε μιά σύνθεση πού δέν 
είναι πρωτότυπη. Τή συναντούμε πολλές φορές στή γαλ
λική τέχνη. ’Ακριβώς τή χρονιά πού γίνεται ή λιθογρα
φία τού Δημίδη, επισκευάζεται καί τό περίφημο κεντητό 
χαλί τής Bayeux πού έχει μιάν ανάλογη σκηνή (Εικ. Γ). 
Ό Δημίδης προσαρμόζει τή σύνθεση στις ανάγκες τοΰ 
θέματός του, όπως θά φανεί πιο καθαρά από τήν περι
γραφή τής λιθογραφίας.

Τό Μουσείο Μπενάκη, στή σειρά τών λιθογραφιών 
του από τήν ’Επανάσταση τοΰ 1821, διατήρησε (συλ
λογή λιθογραφιών άριθ. 169, φάκελ. 7) τή λιθογραφία 
τού Ε. Δημίδη, άπ’ όπου ξεκίνησε ή ωραία σειρά τών 
λαϊκών καλλιτεχνημάτων. ’Έγινε στο Παρίσι στά 1841 
στο λιθογραφεΐο Lemercier Benard & Comp, είναι 
μονόχρωμη, διαστάσεων 42 X 34% εκατοστών τού μέ-

αντίγραφο. Έδώ δμως επεμβαίνουν άλλοι παράγοντες 
(οπτικές συνήθειες, προαποχτημένη τεχνική κτλ.) πού 
κάνουν τήν πρόθεση τοΰ τεχνίτη νά λοξοδρομίσει. ’Ακρι
βώς στο λοξοδρόμισμα αυτό βρίσκεται ή αξία τοΰ λαϊκού 
καλλιτεχνήματος γιατί έτσι πραγματώνεται ή προσωπική 
συμβολή τού τεχνίτη, πού είναι φορέας των ομαδικών 
τάσεων. 'Ένα μεγάλο μέρος τής λαϊκής μας τέχνης ξε
κινάει από πρότυπα τής επίσημης τέχνης. 'Ο υποφαινό
μενος έχει δημοσιέψει μερικές τέτοιες περιπτώσεις, από 
τις άπειρες πού έχει έπισημάνει. Μέσα στο κείμενο (Εικ. 
Α και Β) βλέπει δ αναγνώστης τήν περίφημη «Σφαγή 
τής Χίου» τοΰ Ντελακρουά και τήν ξυλογραφική της 
παραλλαγή από άγνωστο λαϊκό τεχνίτη. Ή ξυλογραφία 
αυτή δημοσιεύθηκε στο βιβλίο «Οι θρίαμβοι των ηρώων 
Ελλήνων κατά τον ιερόν υπέρ ελευθερίας αγώνα» τού 
υπολοχαγοΰ Νικολάου Β. Βουτυρά, ποΐ> τυπώθηκε, στήν 
Έρμούπολη, στα 1.885. 'Η μορφή τής γυναίκας, πού 
κυττάζει μέ απόγνωση, άφαιρέθηκε από τό πρώτο επί
πεδο, καθώς επίσης καί ή ακρινή μορφή τοΰ σκεπτικού 
πολεμιστή. 'Ο Τούρκος, πού διακρίνεται πίσω από τ’άλλα 
πρόσωπα τής σύνθεσης, στο έργο τοΰ Ντελακρουά προ- 
χωρεΐ κρατώντας τό τουφέκι του. 'Ο "Ελληνας όμως 
ξυλογράφος, για νά τονίσει τήν αγριότητά του, τον παρι
στάνει νά πετάει μέ τή λόγχη του στον αέρα ένα βρέ
φος. ’Επίσης έβγαλε τό φόντο, καί μια σκηνή σφαγής 
τή μετέθεσε ·—τροποποιημένη— στήν άκρη τής εικόνας. 
Αυτό τό έκανε γιατί, μέ τή τεχνική πού εργάζεται, δε 
θά μπορούσε νά ξεχωρίσει τή σκηνή τού φόντου από τή 
σκηνή τοΰ πρώτου επιπέδου. Μέ τή μετάθεση τής πρώ
της στήν άκρη αριστερά αποφεύγει τή σύγχιση.

Ή κατεργασία πού παθαίνει τό αρχικό θέμα είναι 
στο μεγαλύτερο μέρος της ασυνείδητη. "Οταν βλέπουμε 
τό λαϊκό ζωγράφο, καθώς αντιγράφει ένα κοινό καρτ - 
ποστάλ πού παριστάνει τή γέφυρα τής Λάρισας, νά σχε ΕΙκ. 2.
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Ε’ικ. 3.

τρου (Είκ. 1). Τή μέ
ση τής σύνθεσης κατέ
χει ή μορφή τοϋ Διά
κου μέ φουστανέλλα 
και λυτά μαλλιά. Στο 
δεξί του χέρι σφίγγει 
τό σπασμένο του σπα
θί. Τον κρατούν τρεις 
Τούρκοι, ένας δεξιά 
καί δυο αριστερά του, 
ενώ ένας τέταρτος κεί- 
τεται νεκρός στα πόδια 
του. Μια πιστόλα εί
ναι πεταγμένη μπρο
στά στά πόδια τοϋ Διά
κου. Στο βάθος δια- 
κρίνονται τού ρ κ ι κ α 
στρατεύματα καί μιά 
σκηνή. Είναι καταφά- 
νερη ή έλλειψη επαφής 
μέ την πραγματικότη
τα : δ διάκος εϊναι έ
νας ντελικάτος Ευρω
παίος μέ ξανθό μου
στακάκι, φρεσκοξυρι
σμένος καί φοράει μιά 
πεντακάθαρη καί κα- 
λοσιδερωμένη φουστα- 
νέλλα. Ή λιθογραφία 
είναι λεπτοδουλεμένη 
μέ κραγιόνι. Οί δια
βαθμίσεις των τόνων

ΤΡΑΓΩΔΙΑ ΕΙΣ ΤΡΕΙΣ ΠΡΑΞΕΙΣ
ΥΠΟ

ΔΕΟΝΤΟΣ ΜΕΛΑ
«Ούδέν πολυτιμότερου άμέπτου συυειδότος» 
αΟύδ’ άλλο τι γλυκύτερου πατρίδας έλευθέραςθ

Ε’ικ. 4.

ΒΙΒΛΙΟΠΩΛΕΙΩΝ ΜΙΧΑΗΛ ί. ΧΑΛΙΒΕΡΟΥ 

ΣΤΑΔΙΟΥ 14-ΑΘΗΝΑΙ

Είκ. 5.

μαλακές. Μέ ιδιαίτερη φροντίδα καί αγάπη αποδίδονται 
οί λεπτομέρειες καί τά κεντίδια τής φορεσιάς καί των 
οπλών.

’Από τή λιθογραφία αυτή δ Σπϋρος Χρηστίδης κά
νει μιά δική του τρίχρωμη (μπλέ - κίτρινο - κόκκινο) μέ 
μελάνι. (Είκ. 2) Έδώ δλα αντιστρέφονται: δ Διάκος 
κρατάει τό σπασμένο σπαθί μέ τ’ αριστερό του χέρι, οί 
τούρκοι πού τον κρατούν είναι ένας αριστερά του καί 
δυο δεξιά του κλπ. 'Ο λόγος είναι φανερός. 'Ο Χρηστί
δης αντέγραψε τό έργο στή λιθογραφική πλάκα δπως τό 
έβλεπε, καί μέ τό τύπωμα έγινε ή αντιγραφή. Οί τόνοι 
είναι σκληρότεροι, συνδυασμοί των τριών χρωμάτων τής 
εκτύπωσης δημιουργούν κι’ άλλα πολλά χρώματα. Τά 
κεντήδια έχουν απλοποιηθεί καί γίνεται επιτυχημένη 
εκμετάλλευση τών πλεονεκτημάτων πού δίνει ή τριχρω
μία. Τό πρόσωπο τού Διάκου προσαρμόζεται στο ιδεώ
δες αντρικής ομορφιάς πού έχει δ ελληνικός λαός: τό 
μάτι ζωηρεύει, τό μουστάκι είναι πλούσιο καί στριμμένο 
προς τά επάνω, ή έκφραση άντρίκια. Οί διαστάσεις τής 
λιθογραφίας είναι 11 X 16 % εκατοστά τού μέτρου. 
’Αντίτυπο βρίσκεται στή συλλογή Κ. Α. Μακρή, στο 
Βόλο.

'Ο λαϊκός ζωγράφος Θεόφιλος πολλές φορές ζωγρά
φισε αυτό τό θέμα. Ή εικόνα πού παρουσιάζουμε (Είκ. 
3) είναι μιά τοιχογραφία στο σπίτι τού κ. Λυκιαρδοπού- 
λου, στήν Άνακασιά τού Πηλίου, διαστάσεων 1.95X85. 
’Έγινε στά 1912. Ό τοίχος πού έχει νά διακοσμήσει δ
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Ε’ικ. 6.

Θεόφιλος είναι στενόμακρος, ανάμεσα σέ δυο πόρτες. 
Γι’ αυτό τά πρόσωπα τής σύνθεσης είναι πιο συμμαζε
μένα, δεν υπάρχει φόντο στα πλάγια τους καί τό έδα
φος μπροστά τους αύξαίνει. Ό ’Αθανάσιος Διάκος πα
τάει χαρακτηριστικά πάνω στο πτώμα τοϋ σκοτωμένου 
Τούρκου. Προστίθεται και μια γραφική λεπτομέρεια: 
τό μισό τοΰ σπασμένου σπαθιού κείτεται χάμω, δίπλα 
στην πιστόλα. Τό σπαθί ξαναγυρίζει στο δεξί χέρι καί 
οί τοϋρκοι στις αρχικές τους θέσεις. Αυτό δείχνει πώς 
δ Θεόφιλος δεν πήρε τό θέμα του από τη λιθογραφία 
τοΰ Χρηστίδη. ’Εδώ δλα είναι ζωγραφικά. Τό χρώμα, 
τό φώς, ή σκιά, οί διαφορές τών τόνων, ή ατμόσφαιρα 
αποδίδονται μέ ζωγραφικά μέσα από την ιδιοσυγκρασία 
τοϋ Θεόφιλου.

Σέ άλλο κλίμα μάς μεταφέρει τό ανάγλυφο σέ πέτρα, 
πού βρίσκεται στο κτήμα τοΰ Άργέντη στη Χίο. (Είκ. 4.) 
Τό φόντο είναι εντελώς επίπεδο χωρίς καθόλου νά υπο
δηλώνεται τοπίο. Διατηρούνται μόνο τά τέσσερα κύρια 
πρόσωπα τής σύνθεσης. Οί μορφές είναι πιο χοντρές καί 
στερεές καί ξεχωρίζουν έντονα. Τονίζεται ιδιαίτερα ή 
πτύχωση —στις φουστανέλλες κυρίως— ή σχηματοποίηση 
είναι πιο έντονη. Είναι φανερή ή φροντίδα γιά τό παι
χνίδι τοΰ φωτός πάνω στην κυματιστή επιφάνεια. Τό κό
σμημα πού περιβάλλει τή σύνθεση, καί πού ασφαλώς τό 
έχει ξαναδουλέψει προηγούμενα δ τεχνίτης, είναι καμω- 
μένο μέ περισσότερη ευκολία καί ελευθερία. Στήν κάτω 
πλευρά υπάρχει απομίμηση στενόμακρης λωρίδας χαρτιού 
ή μεμβράνης μέ τις άκριες γυρισμένες. Εκεί ασφαλώς 
θά υπήρχε γραπτή επιγραφή, πού τήν έσβυσε δ ήλιος 
καί ή βροχή.

Μέ μεγαλύτερη ελευθερία δουλεύει τό θέμα δ ξυλο- 

γράφος Κ. Χατζηφΐλος, δταν κοσμεί τό εξώφυλλο τοΰ 
βιβλίου τοϋ Λ. Μελά «’Αθανάσιος Διάκος» (Είκ. 5). Ή 
ξυλογραφία του χρησιμεύει σάν κόσμημα κι’δ τρόπος πού 
χειρίζεται τό θέμα εξυπηρετεί τό σκοπό αυτό. Φόντο 
δέν υπάρχει καί οί μορφές ξεχωρίζουν ζωηρά πάνω στο 
άσπρο τοΰ χαρτιού. Οί Τούρκοι μένουν δυό, ένας τους 
από κάθε πλευρά τού Διάκου. ’Έτσι κρατιέται ή συμμε
τρία τοΰ κοσμήματος. Τά άσπρα κενά, πού σχηματίζον
ται ανάμεσα στο Διάκο καί τούς Τούρκους, έχουν περί
που τό σχήμα ρόμβου. Ή διάταξη τών ποδιών είναι 
ρυθμική. ’Ανάμνηση τοΰ Τούρκου, πού λείπει, διατη
ρείται μέ τό τουφέκι του, πού βρίσκεται κι’ αυτό πε- 
ταγμένο στο έδαφος. 'Υπάρχει κι’ εδώ ή λεπτομέρεια 
τοΰ μισού σπασμένου σπαθιού, πού βρίσκεται χάμω. Νά 
είναι, άραγε, απλή σύμπτωση μέ τό έργο τοΰ Θεόφιλου ; 
Τό σχήμα τοΰ βιβλίου είναι 16° καί οί διαστάσεις τής 
ξυλογραφίας 6.5 X 7.5 εκατοστά τοΰ μέτρου.

'Ο Γερμανός Κλάους Φρισλάντερ, πού έζησε πριν 
από τον πόλεμο στήν Ελλάδα κι’ ασχολήθηκε μέ τή 
λαϊκή τέχνη, διέσωσε, σέ μιά του ξυλογραφία, μιά ρε
κλάμα καμωμένη από τον καραγκιοζοπαίχτη Σπαθάρη 
σέ μιά μάντρα τής Νέας Ερυθραίας. (Είκ. 6) Δέ μπο
ρούμε εύκολα νά ξεχωρίσουμε τήν προσωπική συμβολή 
τοΰ ξένου καλλιτέχνη, ούτε τις αλλαγές πού έπέφερε ή 
μεταφορά τής εικόνας από τήν τοιχογραφία στήν ξυλο
γραφία. ’Από δ,τι βλέπουμε μπορούμε νά συμπεράνουμε 
πώς δ Σπαθάρης στάθηκε πιστότερος στο αρχικό σχέδιο, 
τό έκανε δμως περισσότερο στατικό καί σχηματοποιη
μένο. ’Αντίτυπο τής ξυλογραφίας τοΰ Φρισλάντερ, δια
στάσεων 14 X 20.5 έκ. μέτρου, βρίσκεται στη συλλογή 
τού Κ. Μάκρη, στό Βόλο.

Μιά χάλκινη παλάσκα, γιαννιώτικης τέχνης, πού 
ανήκει στον κ. Νίκο Άδάμ, Νέα 'Υόρκη, είναι διακο
σμημένη μέ τό ίδιο θέμα. (Είκ. 7) Ή σύνθεση είναι 
άνετα τοποθετημένη μέσα στό σχήμα τής παλάσκας, σέ 
χαμηλό ανάγλυφο, καί περιβάλλεται διακριτικά από ένα 
πλαίσιο μέ λουλούδια. Διατηρούνται καί τά τέσσερα κύ-

Εϊκ. 7.
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Είκ. 8.

ρια πρόσωπα. ’Αντί για τό σκοτωμένο Τούρκο έχουμε 
δεξιά, στο βάθος, τρία πτώματα. Τά επίπεδα διαγρά
φονται τό ένα πάνω στο άλλο, χωρίς φροντίδα προοπτι
κής απόδοσης κι’ έτσι διατηρείται άκαίρια ή αίσθηση 
τής μιας επιφάνειας. Την έλλειψη προοπτικής ιδιαίτερα 
τονίζουν στις επάνω γωνιές δυο κλαδιά μέ λουλούδια 
πού, άν και βρίσκονται στο επίπεδο τοΰ βάθους, έχουν 
διαστάσεις πού μόνο άν βρίσκονταν στο πρώτο επίπεδο 
θά μπορούσαν νά δικαιολογηθούν. Τό φόντο είναι χτυ
πημένο μέ οδοντωτό σφυρί κι’ έτσι ή τραχύτητα τής επι
φάνειας του άναδείχνει πιο καθαρά τις φιγούρες.

Ένας άγνωστος λαϊκός ζωγράφος παίρνει τό ίδιο 
ζωγραφικό θέμα γιά νά εικονογραφίσει τό «ιστορικό ει- 
δυλιακό αυθιστόρημα τής εποχής τής τουρκοκρατίας» 
Ο ΚΡΕΜΑΣΜΕΝΟΣ, τοΰ Κίμωνος Αττικού. (Είκ. 8) 
Μετωνομάζει τον ηρώα τής ’Αλαμάνας σέ Μπιλογιάννη 
(τον ήρωα τού μυθιστορήματος), προσθέτει στο βάθος 
μιά κρεμάλα καί τή μορφή μιας τουρκάλας. Ή εικόνα 
βρίσκεται στο εξώφυλλο τού βιβλίου σέ τρίχρωμη τσιγ- 
γογραφία ράστερ (κόκκινο - κίτρινο - μπλε) καί στο εσω
τερικό, στη σελίδα 129, μονόχρωμη τσιγγογραφία (μαύρη) 
μέ τή λεζάντα : «Γιά δεύτερη φορά πήγανε τό Μπελο- 
γιάννη στην κρεμάλα. ΚΓ δλοι ήτανε βέβαιοι πώς δέ θά 
γλύτωνε τώρα». Οί διαστάσεις τής εικόνας είναι (12 X15) 
εκατοστά τού μέτρου. Τό βιβλίο έχει έκδοθεϊ στην 
’Αθήνα τό 1947 από τον εκδοτικό οίκο «ΚΕΡΑΥΝΟΣ» 
σέ σχήμα 16°. Ή καλλιτεχνική αξία τής εικόνας είναι 
πολύ χαμηλή.

Τό θέμα ξαναγυρίζει στήν επίσημη τέχνη. Στά χρό
νια τής γερμανοϊταλικής κατοχής παρατηρήθηκε μιά έν

τονη τάση στους καλλιτέχνες νά αντλήσουν τά θέματά 
τους από τήν εθνική μας ιστορία καί τά μέσα τους από 
τή ζωντανή λαϊκή παράδοση. Ή δεσποινίς Λουκία Μαγ- 
γιώρου τό επαναλαμβάνει σέ μιά της ξυλογραφία (Είκ. 
9) πλουτισμένο δμως μέ περισσότερα πρόσωπα. Στο βά
θος διακρίνεται τό άναμα τής φωτιάς. "Οπως βεβαιώνει 
ή καλλιτέχνις, δέν είχε ύπ’ δψη της —κάνοντας τήν ξυ
λογραφία— καμμιά ανάλογη εικόνα. Φαίνεται πώς ομοιό
τητα των περιστατικών τής εποχής μέ τό ολοκαύτωμα 
τής ’Αλαμάνας έκανε ν’ άναδυθοΰν από τό υποσυνείδητό 
της παραστάσεις, θαμμένες ίσως από τά παιδικά της χρό
νια, τότε πού κάπου θά συνάντησε τήν εικόνα. Ή ξυλο
γραφία δημοσιεύθηκε καί στο περιοδικό «Έλ. Γράμ
ματα» στο φύλλο τής 1ης ’Οκτωβρίου 1946.

’Ασφαλώς κΓ άλλα λαϊκά καλλιτεχνήματα θά έχουν 
τό ϊδιο θέμα. Σχεδόν δμοιες μέ τού Δημίδη κυκλοφόρη
σαν πολλές λιθογραφίες, είτε ανεξάρτητες, είτε σέ βι
βλία. ’Από αυτές πολλοί λαϊκοί καλλιτέχνες θά πήραν 
τό θέμα τους. Ή παλληκαριά τού ήρωα τής ’Αλαμάνας 
συγκίνησε καί συγκινεϊ πάντα τον ελληνικό λαό, γΓ αυτό 
καί τόσο συχνά εμφανίζεται στά έργα τής εικαστικής 
δημιουργίας του. Είναι κι’ αυτός ένας τρόπος νά τρα- 
γουδίσει τον ήρωα, δπως τον τραγούδησε καί μέ τό λόγο. 
Βλέποντας τό παλληκάρι, πού οί λαϊκοί τεχνίτες τό στό
λισαν μέ τόση άντρίκια ομορφιά, νοιώθουμε πιο βαθειά 
ν’ άπηχεϊ μέσα μας τό παράπανο γιά τόν πρόωρο χαμό :

«77ά ίδες καιρό που διάλεξε» δ χάρος τά με πάρει 
τώρα π’ ανθίζουν τά κλαριά και βγάζ* η γης χορτάρι»

ΚΙΤΣΟΙ A. ΜΑΚΡΗΣ

9.
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