




*Η σειρά "‘Ελληνική Λαϊκή Τέχνη” τού ‘Εκδοτικοί! μας Οίκου προγραμματίστηκε μέ τ< 

φιλοδοξία νά άποτελέσει ύπεΰ^υνη καί αρτια εικονογραφημένη παρουσίαση των θησαυ« 

ρών τής Ελληνικής λαϊκής καλλιτεχνικής παράδοσης.‘Εγκαινιάστηκε μέ τή "Λαϊκή Τέχνι 

toff Πηλίου" τού Κίτσου Μάκρη καί συνεχίστηκε μέ τήν "‘Ελληνική Λαϊκή Φορεσιά" τής 

‘Αγγελικής Χατζημιχάλη καί τά "‘Ελληνικά Παραδοσιακά Κοσμήματα" foff "Αγγελον ,’ελη- 

βορία. ?ϊέ τή μελέτη toff Κίτσου Μαπρή "Χιονιαδίτες Κ,ωγράφοι" παρουσιάζεται ή πλούσια 

ζωγραφική παράδοση Ενός μικρού όρεινού χωριού τής ‘Ηπείρου, των Χιονιάδων. Χρειάστη

καν πέντε χρόνια συστηματικής έρευνας καί μελέτης τού γνωστού λσογράφου γιά νά όλο- 

κληρωθεί τό έργο αύτό. Οί δυσκολίες ύπήρξαν πολλές καί μεγάλες Επειδή οί Χιονίαδίτε* 

ζωγράφοι άφησαν "έργο σκορπισμένο σέ κάνω Από Εκατό μικρά δυσπρόσιτα χωριά.

*ΪΙ πρόθεση τής "Μέλισσας" νά γνωρίσει στό Ελληνικό φιλότεχνο κοινό, τμηματικά Αλ

λά συστηματικά, τή λαϊκή μας τέχνη σέ όλες της τίς Εκδηλώσεις συνδυάζεται Αναγκαστι

κά μέ τή δυνατότητα Εξασφάλισης ύπεύθυνων καί προετοιμασμένων μελετητών, πράγμα πού 

είναι πολύ δύσκολο στήν Αποσπασματική καί Ανοργάνωτη Ελληνική πνευματική ζωή. “Ττσι, 

ή σειρά παρουσίασης των σχετικών Εκδόσεων θά προσδιορίζεται Από τίς δυνατότητες πού 

παρέχει ή χώρα μας, μέ μοναδικό γνώμονα τήν ύφηλή στάθμη τών μελετών καί τήν άρτια 

Εκδοτική Εμφάνιση.‘Η Διεύθυνση τής "Μέλισσας" έχει πλήρη συναίσθηση τών μεγάλων 

δυσχεριων πού Εμφανίζει μιά τέτοια προσπάθεια, τήν Ενθαρρύνει δμως ή Επίγνωση τής 

σπουδαιότητας πού έχει, ειδικά σήμερα, ή Αφομοίωση τών γόνιμων στοιχείων τής Εθνι

κής μας κληρονομιάς. Μέ τήν Επιστράτευση δλων των πνευματικών δυνάμεων πού διαθέτει 

;*χώρα μας στόν τομέα αδτόν, μέ τήν πείρα τών συνεργατών της καί μέ τό σύγχρονο Εξο

πλισμό της έχει τήν πεποίθηση πώς θά Επιτύχει στούς μεγάλους της στόχους.θ{ τέσσερις 

πρώτοι τόμοι Αποτελούν θετική Εγγύησηγι‘αύτδ.



ΠΡΟΛΟΓΟΣ

’Η έργασία αύτή έπιχειρεί μιά πρώτη καί μερική έφαρμογή τής Αρχής πού δ συγγρα
φέας ^ης διατύπωσε στόν πρόλογο τού βιβλίου του "‘Η Λαϊκή Τέχνη τού Πηλίου". ’Εγραφε 
έκει πώς " ή μελέτη τής λαϊκής τέχνης μιας έλληνικής περιοχής δέ μπορεί νά έχει έστω 
καί σχετική πληρότητα χωρίς παράλληλη γνώση τής τέχνης όλων των περιοχών τής χώρας 
μας καθώς καί τών γειτονικών λαών”. Τεχνίτες, μόνοι ή σέ συνεργεία, ξεκινούν από διά
φορες περιοχές καί περιτρέχουν δλόκληρη τήν ‘Ελλάδα, καί πιό πέρα ακόμα. Οί πιό δνο- 
μαστοί έκπρόσωποι τής πηλιορείτικης λαϊκής τέχνης έμαθαν τήν τέχνη καί δούλεψαν καί 
σ’άλλους τόπους. ‘0 γλύπτης Μίλιος πρίν δουλέψει στό συνεργείο τού αρχιτέκτονα Λήμου 
Ζ.ηπανιώτη στό Πήλιο, έργάζεται στήν πατρίδα του Ζουπάνι, τό σημερινό Πεντάλοφο, κι α
νήκει στό συνεργείο τού πρωτομάστορα Γιώργου Κούστα, όπως απέδειξαν πρόσφατες έρευ
νες. Κι δ ίδιος 6 Αρχιτέκτονας, όπως φανερώνεται Από τό έπίθετό του Ζηπανιώτης, κα
τάγεται Από τό σημερινό Πεντάλοφο, άν καί τόν συναντούμε σέ κατάστιχο τής έκκλησίας 
τού Γωτήρα "αγορας, παιδί ακόμα, νά προσφέρει χρήματα γιά λογαριασμό τής μητέρας του 
Κατερίνας. ‘0 Θεόφιλος πρωτοζωγραφίζει στή Μυτιλήνη, σχηματίζει τήν εικαστική του 
γλώσσα στή Γμύρνη, μένει τριάντα χρόνια στό Πήλιο καί ξαναγυρίζει στήν πατρίδα του 
Μυτιλήνη, δπου συνεχίζει νά ζωγραφίζει ώς τό θάνατό του τό ΤΤάρτη τού 1934» *0 Πα,γώ- 
νης έρχεται στό Πήλιο από τό ήπειρώτικο χωριό Χιονιάδες έτοιμος ζωγράφος. ’Οχι, βέ
βαια, ώριμος Ακόμα. Κι δ γραφικός του χαρακτήρας γίνεται πιό στρωτός μέ τά χρόνια. 
‘Από τά πρώτα του έργα είναι καί οί τοιχογραφίες στήν έκκλησία τής ‘Αγίας Μαρίνας Κισ
σού —1802— δπου ύπογράφει ώς Παγώνης Χιονιαδίτης, μέ τή σημαντική Προσθήκη "έκ φυλής 
Πασχαλάδες”. ‘Επειδή ή θέση τού Παγώνη, καθώς καί τού γιού του ‘Αθανάσιου, είναι ση
μαντική στή λαϊκή ζωγραφική τού Πηλίου, όδηγήθηκα στή σκέψη πώς έπρεπε νά Ανιχνεύσω 
τίς ρίζες τής τέχνης του. Κι Ακόμα νά ξεκαθαρίσω τή σημασία τής φράσης "έκ φυλής Πασ- 
χαλάδες”, πού γιά νά τή βάλει σέ τόσο έπίσημη θέση, θά πρέπει νά τής έδιν< κάποιο ι
διαίτερο βάρος. ‘Η έργασία, λοιπόν, αύτή πρέπει νά θεωρηθεί σα συμπλήρωμα τής μελέτης 
γιά τήν πηλιορείτικη λαϊκή τέχνη. "Ετσι άρχισε στά 1975, καί συνεχίστηκε πέντε καλο
καίρια συνέχεια, ή έρευνα στήν ’Ππειρο, τή Λυτική Μακεδονία, τή Θεσσαλία καί τήν ‘Α
καρνανία. ‘Αρχικός όδηγός ή ώραία συναγωγή στοιχείων γιά τούς χιονιαδίτες ζωγράφους 
πού έκανε δ ντόπιος ίερήας Γεώργιος Παΐσιος.^’Αρχειακό ύλικό έλάχιστο βρέθηκε γιατί 

ή περιοχή δοκιμάστηκε σκληρά Από τόν έμφύ\·Ο σπαραγμό. Λιγοστή καί ή σχετική βιβλιο
γραφία. *Η έρευνα κάλυψε πάνω από έκατό χωριά καί δχτώ μοναστήρια, δπου υπήρχαν πλη
ροφορίες ή ένδείξεις πώς ύπήρχαν έργα χιονιαδιτών ζωγράφων. Οί πληροφορίες Αφορούσαν 
αποκλειστικά τό Αγιογραφικό τους έργο. ‘Η "κοσμική" τους ζωγραφική έμενε έντελώς ά- 

μνημόνευτη. Καί πρόκειται γιά τό πιό ζωντανό καί δροσερό τμήμα τής χιονιαδίτικης ζω
γραφικής. Βρέθηκαν είκοσιδυό σπίτια διακοσμημένα, Από τά δποία μερικά διατηρούσαν τίς 
τοιχογραφίες σέ καλή κατάσταση, τά περισσότερα σέ μέτρια καί σέ μερικά ύπήρχαν μόνον 
ίχνη. Γέροντες μας μίλησαν καί γιά αλλα διακοσμημένα σπίτια πού καταστράφηκαν ή έπι-
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σκευάστηκαν μέ θυσία της ζωγραφικής τους διακόσμησης. Είναι πολύ πιθανό πώς ένα με

γάλο μέρος της ανήκε σέ χιονιαδίτες. Παλιές φωτογραφίες, σχέδια, Ανθίβολα, Επιστολές, 

μαγνητοφωνημένες συνεντεύξεις καί άλλα στοιχεία, Εκατοντάδες φωτογραφιών καί έγχρω

μων διαφανείων πού τραβήχτηκαν σέ κάθε τόπο, αποτελούν τό ύλικό πάνω στό όποιο στη

ρίζεται ή Εργασία αύτή. Πρώτος δ συγγραφέας της Επισημαίνει την ανεπάρκειά του. Γιά 

τό λόγο αύτό θεωρεί τό βιβλίο τούτο δχι δλοκληρωμένη μελέτη αλλά Εκτεταμένη παραπομ

πή τού βιβλίου του γιά τή λαί'κή τέχνη τού Πηλίου.

*Από τό συγκεντρωμένο φωτογραφικό ύλικό δημοσιεύονται Εδώ αντιπροσωπευτικά δείγ

ματα από Αγιογραφίες, Επιγραφές, τοπία, προσωπογραφίες, νεκρές φύσεις, ανθογραφίες, 

πού καλύπτουν όλη τή γνωστή μας περίοδο δραστηριότητας των χιονιαδιτών. ’Επίσης δη

μοσιεύονται παραλλαγές Ενός Από τά διακοσμητικά θέματα πού συναντούμε συχνότερα, γιά 

νά μπορέσει δ αναγνώστης νά διαπιστώσει τό ποσοστό Ελευθερίας μέ τήν δποία οί παρα

δοσιακοί μας ζωγράφοι χειρίζονται μερικά σταθερά θέματα.

Θερμές εύχαριστίες Απευθύνονται σέ δσους μέ εύγένεια καί προθυμία βοήθησαν τήν 

έρευνα καί ίδιαίτερα τόν παπά-Γιώργη ΠαΊ^σιο, τό γιατρό Βασίλειο Χρήστου, τό συνταξι

ούχο δάσκαλο Στ&ρανο Ζωγράφο Από τούς Χιονιάδες, τό δάσκαλο Βύρωνα Βαρζώκα Από τό Κα- 
< ♦ ■ i

πέσοβο, τό γυμνασιάρχη κ. Φραγγούλα καί τόν κ. Βασδεκα Από τό Σκαμνέλι, τόν κ. Γιώργο 

Μπαλτή Από τήν Πυρσόγιαννη, τόν παπά-Δημήτριο Βουζοπλή Από τούς Νεγάδες, τό δάσκαλο 

καί συγγραφές! κ. Κώστα Λαζσρίδη Από τό Κουκούλι, τή δεσποινίδα Μαρία Παπάζογλου Από 

τό Τσεπέλοβο, τήν κυρία Μπακόλα Από τό Δίλοφο, τόν κ. ’Αντώνη Γεράση Από τό Γοργοπό- 

ταμο, τόν Επίτιμο γυμνασιάρχη κ. Στάθη Λαμπρίδη Από τά Πάνω Πεδινά, τή δεσποινίδα Νι- 

καίτη Κοντούρη, ήθοποιό, Από τά Κάτω Πεδινά, τό διευθυντή τής ’’’Ηπειρωτικής ’Εστίας” 

κ. Δημοσθένη Κόκκινο, τήν Επιτροπή τού περιοδικού ’’’Αρμολόι”, τόν πεζογράφο κ. Γιάν

νη Βατζια Από τό Μεταξοχώρι ’Αγιας, τό γιατρό κ. Λάνταβο πού ύπηρετούσε στήν ’Οξύνεια 

Καλαμπάκας, τό μοναχό Σεραφείμ Από τήν ’Αγία Τριάδα Βυθού, τό γιατρό κ. Λαυρέντη ’Α- 

γορίτση Από τή Δράκια Πηλίου, τόν Πρόεδρο τής ‘Ενώσεως Ζαγορισίων κ. Κλεόβουλο Βλαδί- 

κα, τόν Επίτιμο γυμνασιάρχη κ. Στάθη Οικονόμου καί δλους τούς ίδιοκτήτες σπιτικών δι

ακοσμημένων από χιονιαδίτες ζωγράφους,

01 ΧΙΟΝΙΑΔΕΣ ΑΠΟ ΤΑ ΜΕΣΑ ΤΟΥ ύδου ΑΙΩΝΑ ΩΣ ΤΑ ΜΕΣΑ ΤΟΥ 20ού

Τό μικρό αύτό χωριό βρίσκεται στήν Επαρχία τής Κόνιτσας, κοντά στά αλβανικά σύ

νορα. ’Αφίνοντας αριστερά τό δρόμο Κόνιτσας - Νεάπολης, ένας μέτριας βατότητας Επαρ

χιακός δρόμος φέρνει στήν Πυρσόγιαννη. *Από Εκεί σκυρόστρωτος, δχι σέ καλή κατάσταση, 

δρόμος περνάει Από τή Βούρμπιανη καί προχωρεί πρός τό Πληκάτι. Πρίν φτάσουμε σ’αύτό 

ύπάρχει άθλιος χωματόδρομος, πάλι Αριστερά, πού δδηγει πρός τούς Χιονιάδες. *Από τόν 

Αριθμό των σπιτιών πού σώζονται ή πού κείτονται σέ Ερήπια φαίνεται πώς οί κάτοικοί 

του ποτέ δέν ξεπέρασαν τούς τετρακόσιους. Τό ’Επιτελικό Γραφείο τού Ελληνικού Υπουρ

γείου των Στρατιωτικών μάς δίνει στά 1880 τόν αριθμό τών 348 κάτοχον.’Ασφαλώς στη

ρίζεται σέ Επίσημα στοιχεία τουρκικής Απογραφης. Αλλωστε, ενα χρονο αργότερα, σέκοι—
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νομικό φορολογικό κατάλογο έμφανίζονται 85 φορολογούμενοι οικογενειάρχες, πού μέ μέσο 

δρο 4 μέλη κατά οίκογένεια μας δίνει τόν αριθμό 34θ· uAv δ μέσος δρος 4 μελών κατά οι

κογένεια φαίνεται μικρός θά πρέπει νά ύπολογίσουμε πώς μερικές οικογένειες είναι δρφα- 

νές από πατέρα -σημειώνονται μέ τό ονομα της χήρας- καί σίγουρα άλλες θά ήταν καινούρ

γιες, πριν δλοκληρώσουν τόν κύκλο της παιδογονίας των. Χαρακτηριστική ένδειξη γιά τή 

θέση της γυναίκας μέσα στην κοινωνία είναι τό δτι οί χήρες δέν αναγράφονται μέ τό βαφ- 
τιστικό τους όνομα δίπλα στό έπίθετο αλλά μέ τό άνδρωνυμικό, π.χ. Γιώργαινα Μανδρίτη, 

Νικόλαινα Τζουβάκα, Νικόλαινα Πασχάλη κ.λ.π. καί μόνο μία από τίς έξη χήρες άναγράφε- 
ται μέ τό βαφτιστικό της, ή Δέσπω Χρήστου. Δυστυχώς, οί περιπέτειες τού χωριού έξαφά- 

νισαν σχεδόν δλα τά κοινοτικά καί ιδιωτικά έγγραφα πού θά έπέτρεπαν νά έχουμε πληρέ

στερη είκόνα τής κοινωνικής, οικονομικής καί πολιτιστικής ζωής τού χωριού. Πάντως δέ 
φαίνεται νά παίζει κάποιο σημαντικό ρόλο στήν περιοχή. Θά πρέπει νά σημειωθεί έδώ δτι 
στόν τόσο κατατοπιστικό χάρτη τής ’Ηπείρου, πού σχεδιάζει στά 1833 δ Κοσμάς Θεσπρωτός,^ 

δέν εμφανίζονται οί Χιονιάδες, πού -μόνο στό κείμενο μιά φορά άναφέρονται άπλώς άνάμε- 

σα στά χριστιανικά χωριά τής έπαρχίας Κολλόνιας. ’Ακριβέστερα στοιχεία γιά τόν αριθμό 

τών κατοίκων έχουμε από τό 1913, δηλαδή μετά τήν απελευθέρωση τής ’Ηπείρου. *0 πραγμα

τικός πληθυσμός, σύμφωνα μέ τά στοιχεία τής Στατιστικής ‘Υπηρεσίας τής ‘Ελλάδος, στά 

1913 ήταν 300 κάτοικοι, στά 1920: 288, στά 1928: 280, στά 1940: 239, στά 1951» 65 /με

τακίνηση τού πληθυσμού τών ορεινών οίκισμών πρός τά αστικά κέντρα μέ τόν εμφύλιο πόλε

μο/, στά 1951»105, στά 1971» 14. Στά 1976 βρήκαμε 12 μόνιμους κατοίκους πού στά 1979 
έγιναν 9· *Η είκόνα είναι άποκαρδιωτική. ’Εδώ καί μερικά χρόνια έπαφε νά λειτουργεί καί 

τό Δημοτικό Σχολείο τού χωριού. Δέν ύπάρχει ούτε μικρομάγαζο.
‘Η οίκονομία τού χωριού ήταν κυρίως κτηνοτροφική. ’Εν τούτοις, τό όνομα τού χωριού 

μάς παρέχει καί μιά χρήσιμη πληροφορία: χιονιάδες ήταν οί μεταφορείς πιεσμένου χιονιού 

από σκιερές δρεινές τοποθεσίες πού ’’χορταίνουν τήν πολιτείαν τό καλοκαίρι χιόνια”, κα

τά τήν έκφραση παλιού ήπειρώτη λόγιου. *Η μεταφορά χιονιού από διάφορες περιοχές δέν 

περιορίζονταν μόνο πρός τίς πολιτείες τής ’Ηπείρου καί τά κονάκια τών πλούσιων Τούρκων 
μά έφτανε ώς τήν Κέρκυρα δπου ’’κομίζουν χιόνια μέ τό πλοίο, καί πίνουν οί άρχοντες καί 

8 εύγενείς Κερκυραίοι τές λειμονάδες καί λοιπά καταφυκτικά καί δροσιστικά ποτά". ‘Εκτός 

από τούς κατοίκους τής Πρεμετής, τών βουνών τής Λιακουριάς καί τής Χειμάρρας, καί οί 
κάτοικοι τών Χιονιάδων ασχολούνται μέ τό ιδιότυπο αύτό είδος έμπορίου, ίσως μάλιστα σέ 

μεγαλύτερο ποσοστό γι’αύτό καί τό χωριό τους παίρνει τό ονομα Χιονιάδες, όπως συμβαί

νει καί μέ άλλα έλληνικά χωριά, π.χ. Χαλκιάδες, Χουλιαράδες, Καρβουνάδες, Μελισσουργοί.
Οί περιορισμένοι πόροι τής περιοχής αναγκάζουν ένα ποσοστό από τόν αντρικό πληθυσ

μό νά ασχοληθεί μέ τεχνικά έπαγγέλματα. Κάθε χωριό ειδικεύεται σ’έναν τομέα, ή Πυρσό- 

γιαννη καί ή Βούρμπιανη στήν οικοδομική, δ Γοργοπόταμος στήν ξυλογλυπτική, οί Χιονιά

δες στή ζωγραφική. ‘Εστίες ζωγραφικής δραστηριότητας ύπάρχουν καί αλλού, δπως τό Καπέ- 
σοβο, ή Σαμαρίνα, ή Γαλάτιστα, τό Φορτόσι, τό "Αγιον "Ορος. Θά ήταν ύπερβολή νά τά χα

ρακτηρίσουμε καλλιτεχνικά κέντρα. Δέ δημιούργησαν καμμιά ιδιαίτερη σχολή στόν τομέα
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τους. "Εβγαλαν ηαλοΰς, μέτριους καί κακούς τεχνίτες στό ΰφος καί αχό Επίπεδο αντίστοι

χων δραστηριοτήτων Ολόκληρης τής τουρκοκρατούμενης 'Ελλάδας. Μοναδική, ίσως, Εξαίρε
ση οί ζωγράφοι από τήν Κλεισούρα τής Δυτικής Μακεδονίας πού έργα τους συναντήσαμε στό 
χωριό τους, στό Νυμφαίο καί στό Πάπιγκο. Κατά τό δεύτερο μισό του 19ου αίώνα, κι Ασφα
λώς Επειδή δέχονται τήν ακτινοβολία τής πρωτεύουσας του ελεύθερου ‘Ελληνικού Κράτους, 
διαμορφώνουν ίδιαίτερο ΰφος, λαίκό-νεοκλασσικό. Σέ μερικές περιπτώσεις φτάνει ως τήν 
απομίμηση γλυπτικής, μέ πλασματικές ζωγραφιστές κόγχες μέσα στίς δποίες αποδίδονται 
μόνο μέ σκιοφωτισμό άρχαιότροπες μορφές. Θεοί, Μούσες, Καρυάτιδες, οί *Εποχές τού 

Χρόνου, οί αίσώπιοι μύθοι, δ χορός των Μουσών μέ τόν ’Απόλλωνα, είναι τά θέματα πού 
τούς απασχολούν. ’Επίσης, ή κύρια Επαγγελματική δραστηριότητα των μαστόρων σκορπίζε
ται πρός διάφορες κατευθύνσεις μέσα κμί εξω από τήν ‘Ελλάδα καί Ελάχιστα καλύπτει τίς 
τοπικές ανάγκες σέ θρησκευτική καί κοσμική τέχνη. Τά σπίτια τής Πυρσόγιαννης καί τής 
Βούρμπιανης είναι σχετικά πενιχρά μπροστά σέ δημιουργήματα των μαστόρων τους σέ άλλα 
μέρη. Οί ζωγράφοι των Χιονιάδων, μέ τό τόσο πλούσιο έργο, Ελάχιστα δείγματα τής τέχ
νης των άφησαν στό δικό τους χωριό» λίγες καί μεταγενέστερες τοιχογραφίες στήν εκκλη
σία τού ‘Αγίου ’Αθανασίου, μερικές φορητές εικόνες καί οΰτε ένα διακοσμημένο σπίτι. 
Τό τέμπλο τής Εκκλησίας τού Γοργοπόταμου δέ συγκρίνεται μέ τό θαυμαστό τρυπητό ξυλό
γλυπτο τέμπλο τής Μητρόπολης ’ΐωαννίνων πού εγινε από τεχνίτες τούυ χωριού αΰτού. ‘Η 
είδίκευση κάθε χωριού σέ έναν τομέα Εκφράζεται καί μέ χαρακτηριστικές φράσεις, δπως 
"Ποιός έχτισε τόν Κόσμο} -Οί πυρσογιαννίτες*’·, "Χιονιαδίτης είσαι} Ζωγράφος εισαιί". 
Κι Εδώ δεν θά πρέπει νά φτάσουμε στήν ύπερβολή νά πιστεύουμε πώς δλοι οί "άντρες πού 
δέν άσχολήθηκαν μέ τήν κτηνοτροφία γινότανε χτίστες, ζωγράφοι ή ξυλόγλυπτες. ’Ονομα- 
στοί καί πέρα από τήν περιοχή είναι οί λαϊκοί μουσικοί τής Πυρσόγιαννης καί τής Βούρ- 
μπιανης. ‘Από τήν Πυρσόγιαννη κατάγονται καί άξιοι λιθογλύφοι, οί λεγόμενοι πελεκάνοι, 
μέ ίδιαίτερη Επίδοση στίς σκαλιστές προσόψεις τζακιών, δπως δ Γιάννης Νίτσος, δ Βασί
λης Στύλος, δ Γιώργος Παπανικολάου, δ Γιώργος Βατσκαλής καί άλλοι. ‘Υπάρχουν πληροφο

ρίες καί γιά χιονιαδίτες ξυλογλύπτες.
Κατά δμάδες, τά λεγόμενο ’’μπ’λούκια” ξεκινούσαν αρχές τής άνοιξης γιά νά επιστρέ

φουν μέ τό τέλος του φθινόπωρου. Βασικά χρονικά δρόσημα ήταν οί γιορτές των δύο καβα- 

λαρέων άγιων, τού "Al Γιώργη τήν άνοιξη καί τού "Αι Δημήτρη τό φθινόπωρο.‘Η αναχώρη
ση των μπουλουκιών συνοδεύονταν από μικρές Αποχαιρετιστήριες γιορτές.Τό είδος τής προ- 

συμφωνημένης Εργασίας καθόριζε καί τή σύνθεση, σέ αριθμό καί ειδικότητες, τού κάθε 
μπουλουκιού. Πολυάριθμα τών χτιστάδων, μικρότερα τών ξυλογλύφων καί μέχρι πενταμελή 
των ζωγράφων. Τό γενικό σχέδιο καί ή Επίβλεψη τής δλης δουλειάς ανήκει στόν πρωτομά
στορα. Γύρω στά 1800 συναντούμε γιά τόν πρωτομάστορα τών χτιστάδων τό λόγιο χαρακτη
ρισμό α ρ χ ι τ έ κ X ων /Δήμος Ζηπανιώτης, μοναστήρι ‘Αγίου ‘Αθανασίου Λαύκου 1795/, 
καί τών ζωγράφων ιστοριογράφος/ Μιχαήλ, μοναστήρι ‘Αγίας Τριάδας Βυθού 

u 
1802/.
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‘Η Επαγγελματική συσσωμάτωση τών χτιστάδων καί των ξυλογλύφων ακολουθεί τόν παν

ελλήνιο τύπο τού ρουφετιού ή ίσναφιού."Ετσι είναι όργανωμένοι οί "κουδαρέοι"/χτιστά- 

δες/ τής Πυρσόγιαννης και τής Βούρμπιανης καί οί "ταγιαδόροι"/ξυλογλύπτες/ τού Γοργο- 

ποταμού, πού παλιότερα λεγότανε Τούρνοβο. Στήν Επαγγελματική συσσωμάτωση των ζωγρά

φων άπό τούς Χιονιάδες ύπάρχει κάποια ιδιομορφία πού θά τήν Εξετάσουμε αργότερα.

*Η μικρή κοινωνία των Χιονιάδων δεν παρουσιάζει, τουλάχιστο από τό 18ο αίώνα πού 

έχουμε σίγουρες πληροφορίες γιά τή ζωγραφική τους, τή βουκολική γραφικότητα μέ τήν ό- 
ποία παρουσιάζεται γενικά άπό τούς παλιότερους ιστορικούς ή ζωή τού Ελληνικού χωριού. 

"Εχει τίς κοινωνικές της διαστρωματώσεις. Αύτές δεν αντιστοιχούν μέ τά στρώματα τού 

κόντρα-πλακέ, δπου οί διαφορετικές κατευθύνσεις τών ίνών τού ξύλου συμβάλλουν στή συν

οχή καί στερεότητα τού σύνολου. Οί σχέσεις τών διαφόρων κοινωνικών στρωμάτων είναι Ε
νεργές καί άνταγωνιστικές. θ£ κοτζαμπάσηδες παίζουν βασικά, καί γιά δικό τους όφελος, 

τό ρόλο τού διαβιβαστή τών βαρών τής τουρκικής φορολογίας καί τών εκκλησιαστικών εισ

φορών στά κατώτερα στρώματα. Στό μοναδικό φορολογικό κατάλογο, πού τυχαία διασώθηκε, 
τού 1881, παρατηρούμε πώς ή γενική τουρκική φορολογία καταμερίζεται, μέ αστάθμητη σέ 

μάς αντικειμενικότητα, άνάλογα μέ τήν οίκονομική στάθμη τού κάθε νοικοκυριού. Τά δικαι

ώματα τού δεσπότη καθορίζονται μέ βάση τά τέσσερα γρόσια καί μέ συντελεστές άπό 1 ώς 3· 

Μέ άγνωστα σέ μάς κριτήρια καθορίζονται τά άλλα κοινοτικά βάρη, όπως ή κατασκευή γέφυ

ρας, οί δρόμοι, 6 μισθός τού δραγάτη. Σημειώνουμε πώς οί αύξομειώσεις στόν καταμερισ
μό τής γενικής τουρκικής φορολογίας κατά νοικοκυριό δεν είναι ακριβώς αντίστοιχες μέ 

τίς κοινοτικές Επιβαρύνσεις. Οί έπαγγελματίες πληρώνουν καί φόρο επιτηδεύματος χωρίς, 
πάλι, σταθερούς συντελεστές. *Από τό φόρο Επιτηδεύματος φαίνεται πώς οί ζωγράφοι έχουν 

άπό τά ύψηλότερα είδοδήματα στό χωριό. Μέ τόν τουρκικό Νόμο "περί βιλαετίων" τού 1359 

εμφανίζεται καί στούς Χιονιάδες τό αξίωμα τού μ ο υ χ τ ά ρ η, οίκονομικού διαχειρι
στή. Στά 1892 μουχτάρης είναι δ ’Ιωάννης δημ. Βούρης, αδελφός τού ζωγράφου Ζήση Δ. Βού- 

ρη. Φαίνεται πώς οί μουχτάρηδες, κατά κανόνα άπό τήν τάξη τών κοτζαμπάσηδων, έδειχναν 

μεγάλη σκληρότητα στόν καθορισμό καί τήν είσπραξη τών φόρων. Κυκλοφορούσε στούς Χιονιά

δες, τέλη 19ου αιώνα, ένα καυστικό σατυρικό τετράστιχο " "Ερμο παληκάρι - Πάρε το χαμ

πάρι - Βάλανε μουχτάρη - "Ολα θά στά πάρει".
Μόνον έμμεσες καί άσαφεις πληροφορίες έχουμε γιά όμαδική δράση πού ν’άπέβλεπε στήν 

άρση ή μείωση τών κοινωνικών καί οικονομικών διαφορών. Αύτές, άκόμα καί στά εξωτερικά, 

μά τόσο αποτελεσματικά, στοιχεία τους, δπως οί φορεσιές, κατοχυρώνονται καί άπό τήν ’Εκ

κλησία, όπως φαίνεται καί άπό τήν Εγκύκλιο τής 24ης ’Οκτωβρίου 1803 τού ’Επισκόπου Κο

ζάνης καί Σερβίων πού καθορίζει μέ λεπτομέρειες τή γυναικεία φορεσιά τών τριών κοινωνι
κών τάξεων καί άπειλει μέ άφορισμό καί καταγγελία στίς τουρκικές άρχές οποία γυναίκα 

ντυθεί μέ φορεσιά ανώτερης τάξης.’Επίσης, στίς άπεικονίσεις κτητόρων ή δωρητών Εκκλη
σιών ή φορεσιά τών "αρχόντων" είναι Εντελώς διαφορετική. Συχνές είναι οί άτομικές προσ

πάθειες γιά μεταπήδηση άπό ένα στρώμα σέ άλλο άνώτερο ή καί γιά μίμηση τού τρόπου ζωής
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τών ανώτερων στρωμάτων. Χαρακτηριστικό σύμπτωμα στην τέχνη, κυρίως στή ζωγραφική, εί

ναι ή έπίφαση πολυτέλειας,δηλαδή ή απομίμηση άκριβών καί δυσεύρετων ύλικών μέ άλλα φτη
νά καί προσιτά. "Ενα μέσο διαμαρτυρίας είναι καί η πολιτική σάτυρα. *0 δάσκαλος ’Ιωάν

νης Μ. Καραγιάννης συντάσσει ” έκ τού προχείρου καί μερικά ποιήματα, εν των δποίων ά- 
ναφέρεται είς τήν κακήν διοίκησιν καί διαχείρισιν τών Κοινοτικών πραγμάτων ύπό τής τό

τε Δημογεροντίας" γράφει δ Γεώργιος Παΐσιος.

Διαφορετική είναι ή αίσθηση τού χρόνου στά διάφορα κοινωνικά στρώματα. Στούς κτη- 

νοτρόφους είναι κυκλική καί μικροπρόθεσμη / χειμώνας-άνοιξη-καλοκαίρι-φθινόπωρο/, στους 

έμπορους καί χειροτέχνες-ζωγράφους γραμμική /πρίν άπό τόσα χρόνια-πέρισυ-φέτος-τού χρό
νου/ καί στούς κοτζαμπάσηδες κάθετα γραμμική / δ παραπαπούς μου-δ παπούς μου-δ πατέρας 

μου- τά παιδιά μου/ έπειδή ένα άπό τά ιδεολογικά στηρίγματα τής κοινωνικής τους έπιβο- 
λής είναι καί ή "εύγένεια" τής καταγωγής τους άπό "καλή σειρά".

Γιά τήν ύπαρξη σχολείων στούς Χιονιάδες οί κάπως σίγουρες πληροφορίες φθάνουν ως 

τά 1826, τότε πού δίδασκε μέ ακτινοβολία καί στά κοντινά χωριά δ Κωνσταντίνος Δημητρι- 

άδης Κοσκινάς· 0 Γεώργιος ΠαΓσιος μας πληροφορεί πώς σχολείο λειτουργούσε “ΰπό τήν 
ιδίαν στέγην τής παλαιας ’Εκκλησίας άγ. ’Αθανασίου οίκοδομηθέν διαμέρισμα, έχον τήν 

είσοδον έκ τής θύρας τού γυναικκωνίτου, καί τό όποιον κατηδαφίσθη κατά τήν άνέγερσιν 

τής έκκλησίας κατά τό έτος 1866". Κάποιο σχολικό κτίριο φαίνεται πώς χτίζεται στά 1858 
, , « ~ „ t „ ~ 14 Κατά , , τ

με δωρε{ της Αικατερίνης Χρήστου Παπα. Κατα τη μαρτυρία του Γεωργίου Παισιου είχε 
μόνο μιά μικρή καί σκοτεινή αίθουσα διδασκαλίας καί διαμέρισμα γιά κατοικία τού δάσκα- 
>ου. Γτή θέση τού σχολείου αότού χτίζεται στά 19θ5 ιό σχολικό κτίριο πού ύπάρχει καί 

σήμερα. Αδτό χαρακτηρίζεται "ευπρεπέστερου" καί "δπωσδήποτε ύγιεινότερον" άπό τό προη

γούμενο. Είναι στόν τύπο πολλών σχολικών κτιρίων τών τελευταίων χρόνων τής Τουρκοκρα

τίας στην "Ηπειρο. ’Η χρήση ντόπιων δομικών άλικων καί μερικά στοιχεία τής τοπικής άρ- 

χιτεκτουικής τό έντάσσουν άνετα στό ύφος τού χωριού.
*0 ζωγράφος Παγώνης, πού έρχεται στό Πήλιο γύρω στά 1800, δείχνει άπό τό γραφικό 

του χαρακτήρα καί τίς άνορθογραφίες του πώς ξέρει κάποια κολυβογράμματα, χωρίς νά εί

ναι βέβαιο πώς φοίτησε σέ σχολείο τού χωριού του ή σέ κάποιο άλλο τής περιοχής. Είναι 

σχεδόν βέβαιο πώς πολλές φορές στή μαθητεία τής ζωγραφικής περιλαμβάνεται, τήν έποχή 

του, καί ή διδασκαλία τής γραφής, απαραίτητη στήν άσκηση τού επαγγέλματος. *0 γραφι

κός χαρακτήρας καί ή δρθογραφία τού Παγώνη βελτιώνονται βαθμιαία στό Πήλιο. *0 χιονια- 

δίτης ζωγράφος Χριστόδουλος αντιγράφει στά 1846 τήν "’Ερμηνεία τών ζωγράφων " τού Διο

νύσιου άπό τή Φουρνά τών ’Αγράφων μέ στρωτό γραφικό χαρακτήρα.
’Αργότερα, άπό τό τελευταίο τέταρτο τού 18ου αίώνα, στό σχολείο τών Χιονιάδων γί

νεται συστηματικότερη διδασκαλία. Δάσκαλοι άλλοτε είναι ντόπιοι καί άλλοτε προέρχονται 

άπό διάφορα ηπειρώτικα χωριά, τή Ζίτσα, τή Βούρμπιανη, τήν Πυρσόγιαννη, τό Τούρνοβο. 
Τήν έποπτεία τού διορισμού τών δασκάλων είχε δ Μητροπολίτης Βελάς καί Κονίτσης αλλά ή 

μισθοδοσία βάραινε τό χωριό.
Τά σπίτια τών Χιονιάδων είναι λιθόχτιστα διόροφα, σέ τετράγωνη τά περισσότερα κά-



7

τοψη καί μέ σχιστπλιθική επικάλυψη τής τετράριχτης ξύλινης στέγης. Σπάνια έχουν ε
ξωτερικά κάποια άπλή λιθανάγλυφη διακόσμηση. Τό τέμπλο της εκκλησίας είναι άπλό ξύλι

νο. Θά πρέπει, δμως, νά σημειώσουμε Εδώ πώς ή σημερινή Εκκλησία χτίστηκε στά 1866, δη
λαδή σέ Εποχή παρακμής τής παραδοσιακής ξυλογλυπτικής, Ξέρουμε, άπό πολλές άλλες περι

πτώσεις, πώς τό τέμπλο τής παλιάς Εκκλησίας δέν ξαναστήνουταν στην καινούργια, πολύ 
περισσότερο άν είχε φανερά σημάδια φοράς από τό χρόνο. Πολλές φορές συναντούμε, σέ νάρ

θηκες ή γυναικωνίτες, τμήματα θαυμαστών ξυλόγλυπτων τέμπλων πού άντικαταστάθηκαν από 

μέτρια νεότερα. *Η γυναικεία φορεσιά, όπως φαίνεται από φωτογραφίες τού τέλους τού 

1$ου αίώνα, ακολουθεί σέ γενικές γραμμές τή φορεσιά τής περιοχής Κόνιτσας. Κατά τήν ί
δια Εποχή στούς άντρες έχει Επικρατήσει ή εύρωπαϊκή φορεσιά. Προσωπογραφία, όμως, έργο 

τού χιανιαδίτη Θωμά Μαρίνα, παριστάνει άντρα πού φορεί φαρδύ κόκκινο φέσι μέ μαύρη 

φούντα, άσπρο πουκάμισο, σκουρογάλαζο γελέκι, δμοιόχρωμο επενδυτή καί ίσως φουσταυέλ- 
λα/άπεικονίζεται ώς τή μέση/.^

’Από τά στοιχεία πού έχουμε σχηματίζουμε τήν τυπική είκόνα τής ζωής δλων των μι

κρών δρεινών χωριών τής ’Ηπείρου, χωρίς τή λάμψη μερικών ζαγοροχωριών.

Η ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΚΗ ΣΥΣΣΩΜΆΤΩΣΉ ΤΩΝ ΖΩΓΡΑΦΩΝ
Γιά τήν Επαγγελματική δργάνωση καί τή διδασκαλία τής τέχνης στούς Χιονιάδες δέν 

ΰπάρχουν παλιές γραπτές μαρτυρίες, πράγμα πού άφησε Ελεύθερο τό πεδίο σέ κάθε μορφής 

είκασίες, από τίς όποιες δέν ξέφυγε παλιότερα καί ο ύποφαίνόμενος.’Επαγγελματική δργά
νωση καί Εκμάθηση τής τέχνης είναι άλληλένδετες σέ μορφές χειροτεχνικών συσσωματώσεων 

κατά τήν Τουρκοκρατία. Τό Εθιμικό τους δίκαιο καθόριζε όχι μόνο τούς ορούς άσκησης τού 

Επαγγέλματος Ελλά καί τίς συνθήκες καί τά στάδια μαθητείας μέ τή βαθμιαία ανάληψη δλο 

καί μεγαλύτερων εύθυνών κατά τήν παραγωγική διαδικασία. 'θ Ευρ»πίδης Σούρλας μιλάει χω- 
ρίς δισταγμό γιά *Αγιογραφική Σχολή τών Χιονιάδων. ‘θ δρος Σχολή Εδώ είναι άβάσιμος 

είτε μέ τήν έννοια τού ’Εκπαιδευτήριου τήν πάρουμε είτε σά μιά ’’σχολή" τέχνης μέ πρωτό

τυπο καί ιδιαίτερο δφος.’Ο ίδιος δέν τό ξεκαθαρίζει. Πιό προσεκτικός καί πλησιέστερος 

στά πράγματα Α Γεώργιος Παίσιος μιλάει γιά "μακροχρόνια σειρά τής Οίκιακής ‘Αγιογραφι- 

κής Σχολής τών Χιονιάδων". Μέ τόν δρο "οίκιακής" αποκλείει τό Ενιαίο εκπαιδευτήριο. 

Ούτε μέ τήν έννοια τής καλλιτεχνικής σχολής τόν χρησιμοποιεί γιατί δ ίδιος μέ πολλή σε

μνότητα σημειώνει στον πρόλογο τού βιβλίου του? "Κατά τήν σύνταξιν τής παρούσης, ήμε~ις, 
μή έχοντες είδικότητα τινά περί τά τοιαύτα, δέν επιχειρήσαμεν νά Επιφέρωμεν κρίσεις επί 
τών έργων τών Χιονιαδιτών άγιογράφων. Τούτο εις άλλους Εναπόκειται. "Οσα Εγράψαμεν καί 

γράφομεν σήμερον περί αύτών, ταύτα άναφέρονται είς τό ίστορικόν Τής ‘Αγιογραφίας μέρος 

καί αποβλέπουν είς τήν Εν μέρει πλήρωσιν Ενός κενού, τό όποιον Εδημιουργήθη άπό τής αρ

χής ακόμη τής Εμφανίσεως τής τέχνης αύτής είς τό χωρίου τούτο". Είναι φανερό πώς μέ τόν 

ορο ‘Αγιογραφική Σχολή Εννοεί τήν άγιογραφική παράδοση, πού πραγματικά ύπάρχει στό χω

ριό του. ‘θ ίδιος σέ πολλά σημεία τού βιβλίου του άναφέρεται σέ διάφορες "γενεές" ζω

γράφων. ’Επίσης δ Παγώνης, δταν τοιχογραφεί στά 1802 τήν *Αγία Μαρίνα Κισσού, στό Πήλιο,
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γράφει στά κιονόκρανα τής μεγάλης αύτής τρίκλιτης βασιλικής τό ίστορικό τής Αγιογρά- • 
φησης καί όπογράφεΐί "Χείρ δωρεούντος παγούνι κωσταντί χιωνιαδύτι Εκ φυλής πασχαλάδες". 

Νιόφερτος Ακόμα στό Πήλιο κρατάει τήν ήπειρώτεκη προφορά του όνόματός ίου καί σημει

ώνει τόν τόπο της καταγωγής του. *Αργότερα, δταν Εγκατασταθεί μόνιμα στή Δράκια του 

Πηλίου, θά ύπογράφει ως "δρακιώτης". Αυτό άλλωστε, τόν διευκολύνει καί Επαγγελματικά 

γιατί στη Δράκια καί όχι στοάς Χιονιάδες πρέπει νά τόν Αναζητήσουν πιθανοί νέοι πελά

τες του. Είναι συνήθεια των συγχρόνων του νά σημειώνουν τόν τόπο καταγωγής των. ‘Η Γα- 

λάτίστα, ή ’Άρτα, τό Φορτόσι, τό Καπέσοβο, οί Μηλιές, τό Νεμπεγλέρ, τό Λινοτόπι καί 

πολλά άλλα μέρΐ Εμφανίζονται σέ Επιγραφές Αγιογραφιών.Οί σαμαρινιώτες πολλές φορές 

βραχυγραφούν τόν τόπο τής καταγωγής των μόνο μέ τά σύμφωνα "σ.μ.ρ.ν.”. Οί χιονιαδίτες 

ζωγράφοι μ? πολλόυς τρόπους σημειώνουν τήν καταγωγή τους : "Εκ κώμης Χιονιάδες”, "Εκ 

Χιονιάδων”, "από χωρίον Χιονιάδες”, "Εκ Χιονιάδες", "Χιονιαδίτου", " Χιονιαδίτη", "Χι

ονιάδες","από Χιονιάδες τής Επαρχίας του Αγίου Βελάς". Στήν Επιγραφή της ‘Αγίας Μα

ρίνας Κισσού τό πιό Ενδιαφέρον σημείο είναι ό προσδιορισμός "Εκ φυλής Πασχαλάδες". Ό 

Χριστόφορος Περραιβός στήν "’Ιστορία τού Σουλίου καί Πάργας" πού τύπωσε στά 1857, γρά

φει στή σελίδα 1? "Εις τά τέσσαρα ταύτα χωρία ύπάρχουσι διάφοροι φυλαί, φάραι κοινώς 

δνομαζόμεναι". Σέ άλλα σημεία τού βιβλίου του άναφέρεΐαι στή "Φυλή τών Εοτσαραίων", 

στή "φυλή τών Ζερβαίων” κ.τ.λ. δηλαδή σέ γνωστές σουλιώτικες φάρες. ‘Επίσης ό Γεώρ

γιος Παϊσιος σή’ΜβΧβ* 'βι®·χιονι«ίΜτ$ί Προσθέτει δί

πλα στά Ονοματεπώνυμά τους "εκ τής γενεάς Πασχαλάδων", "Εκ τής γενεάς τών Τσατσαίων 

Πασχαλάδων", "Μαρίνας”.

‘Η επιτόπια έρευνα, σέ συνδυασμό μέ τις Ενδείξεις τού Παγώνη καί τού Παίσιου, 

ξεκαθάρισε τό θέμα. Οί ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν ακολούθησαν τή συντεχνιακή επαγγελ

ματική δργάνωση αλλά συνέχισαν το χωρισμό σέ φάρες, κοινωνικές Αμάδες πού στηρίζον

ται στήν ποινότητσ καταγωγής από τή σειρά τού πατέρα. ‘Η "φυλή" τού Παγώνη καί ή "γε

νεά" τού Παίσιου είναι ή γνωστή φάρα μέ τήν Εσωτερική της διάρθρωση καί ίεραρχία. Τε

λικά άποδείχτηκε πώς οί χιονιαδίτες ζωγράφοι ως τό τέλος τού 18ου αιώνα ανήκαν σέ δύο 

φάρες, στοΰς Πασχαλάδες καί τούς Μαρινάδες. Στίς αρχές τού 19ου αίώνα δημιουργείται 

ένα παρακλάδι τών Πασχαλάδων, οί Τσατσαίοι ή Τσατσαίοι Πασχαλάδες. Γενάρχης τών Τσα- 
*ΐ3τσαίων λογίζεται ό "ιστοριογράφος" Μιχαήλ. Τό "Τσατσαίοι” ξεκίνησε από σκωπτικό καί 

μέ δυσκολία έγινε Αποδεκτό Από τούς ίδιους. Βασικά οί φάρες τών Χιονιάδων παραμένουν 

κτηνοτροφικές, μέρος μόνον Από τούς άντρες τους Επιδίδεται στή ζωγραφική. Γύρω στά 

1880 μέ 1900 οί Ενήλικοι άντρες ύπολογίζονται γύρω στους 140 καί οί ζωγράφοι τήν ί

δια περίοδο είναι 11 ή 12, δηλαδή ποσοστό 8 στά εκατό τού ενεργού αντρικού Πληθυσμού. 

Οί Πασχαλάδες κατοικούσαν στή συνοικία πού βρίσκεται βορειοδυτικά Από τό κέντρο τού 

χωριού καί είχαν κοινό τους Εργαστήριο, όπου γινότανε καί ή μαθητεία τών νέων ζωγρά

φων, ένα ψηλό κτίριο πού οί ντόπ^ιοι τό έλεγαν "ή κούλα τών Πασχαλάδων". ‘Η κουλά τών 

Πασχαλάδων έπεσε τήν Εκοχή τού Μεσοπόλεμου καί στή θέση της έχτισε καινούργιο σπίτι ϋ
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παραμερισμού δ συνταξιούχος δάσκαλος Στέφανος Ζωγράφος, σώζεται σέ Ερείπια τό παρά

σπιτο της κούλας. *Από τά μέσα τού 19ου αίώνα πολλοί Εργάζονται καί στά σπίτια τους. 
Σώζεται αί καλή κατάσταση τό σπίτι όπου Εργάσθηκαν οί Πασχαλέδες Ζωγράφοι Γεώργιος, 
Ματθαίος, Ζήκος, ’Απόστολος, Σωκράτης καί Κωνσταντίνος. Οί Καμινάδες κατοικούσαν χα
μηλότερα καί σώζεται, δχι σέ καλή κατάσταση, τό κοινό τους Εργαστήριο. Πολλοί παίρ
νουν Επώνυμο τό Επαγγελματικό τους Ζωγράφος. Στις Αρχές του 20ού αιώνα εχουμε σίγου- 
ρη μαρτυρία πώς δ Σωκράτης Ζωγράφος διατηρούσε Εργαστήριο καί στά Γιάννινα. ; Στά 
Εργαστήρια αύτά οί μικροί μαθητευόμενοι ήρχιζαν Από βοηθητικές δουλειές, όπως τό τρί- « 
φιμο τών χρωμάτων πάνω στό μαρμάρινο "τριβίδι” καί τήν προετοιμασία των Επιφανειών. 
"Υστερα προχωρούσαν στό γέμισμα δμοιόχρωμων Επιφανειών Επάνω στό γενικό σχέδιο /ού— 
Γ“^δς, φορεσιές, έδαφος,,·./ καί σταδιακά άναλαβαίναν περισσότερο ύπεύθυνες Εργασίες 

ώσπου, ώριμοι πιά, νά φτάσουν στή σχεδίαση καί στό ζωγράφισμα λεπτομερειών /πρόσωπα, 
πτυχώσεις, πεντίδια,.·./.

Τό Επάγγελμα έδινε στούς χιονιαδίτες ζωγράφους άνεση οικονομική πού τούς Επίτρε
πε νά ζούν μέ κάποιαν αρχοντιά. Μεταφέρω εδώ περιγραφή τού 1947· "Στη μετάβασή μας 
στοάς Χιονιάδες Επισκευθήκαμε καί τό ’Αρχοντικό τού Ζωγράφου. Σεργιανίσαμε τό ’Αρχον
τικό αΰτό, όπως βρισκότανε τήν Εποχή Εκείνη, τριγυρίσαμε τίς κάμαρες καί τους δντά- 
•5ες, περιεργαστήκαμε τήν όμορφη αύλή του πού ήτανε στολισμένη μέ λογιών λογιών τρι
ανταφυλλιές, περιεργαστήκαμε τούς ζωγραφικούς πίνακας πού ήτανε Ακόμη -μερικοί Από 
αύτούς- κρεμασμένοι στοάς τοίχους του μεγάλου όντά μέ τά βαρειά στρωσίδια καί τά μιν- 
ίέρια του, ψάξαμε τίς παληές σκαλιστές κασσέλες που ήτανε φυλαγμένα δευτέρία καί άλ

λα προγονικά κειμήλια... καί σ’δλόκληρο τό χώρο του σπιτιού περιχυμίνη μιά αρχοντιά 
καί ένα ξεκούρασμα τού ματιού μέ τίς γλάστρες πού ήτανε κρεμασμένες σέ ολα τά παράθυ- 

■γ\

ρα του ύντά, γεμάτες μέ βασιλικούς καί κατηφέδες.Καί στό ρημαγμένο Εργαστήρι 
των ΙΙαρινάδων βρή;ιαμε τό καλοκαίρι τού 1978 στοιχεία πού Επιτρέπουν τήν ανασύνθεση 
μιας παρόμοιας είκόνας Αρχοντιάς, τόν μεγάλον δντά μέ τά παράθυρα, την πλουμισμένη 
κασσέλα καί μέσα της μερικά από τά κειμήλια πού χρησιμοποιούνται στήν Εργασία μας αύ- 
τή. Μερικοί από αύτούς έχουν τή δυνατότητα νά σπουδάσουν τά παιδιά τους, μ’ολο πού

21 έχουν πολυμελείς οικογένειες,
*Απ0 τά μέσα του' 19ου αίώνα οί ζωγράφοι ανεβαίνουν κοινωνικά καί αρχίζουν νά 

παίρνουν Αξιώματα. *0 άγιογράφος Μάνθος Ζωγράφπς, ’’μεταξύ τών ιθυνόντων του χωρίου”, 
πρωτοστατεί στήν Εκλογή τής τοποθεσίας όπου θά χριστεί τό καινούργιο σχολείο στά 
185". *0 Μιλτιάδης Κ. Ζωγράφος κατευθύνει, στά 19θ5»*ήνκίνηση γιά τήν ανέγερση του 
νέου διδακτήριου τού Δημοτικού Σχολείου. "Αλλος όμότεχνός του, δ Νικόλαος Παπακώστας, 

είναι ταμίας τής ’Επιτροπής γιά τήν ανέγερση Παρθεναγωγείου στά 1912.
Τώρα πρέπει νά Εξετάσουμε γιατί οί, αρχικά κτηνοτροφικές, ’’φυλές’’ τών Χιονιάδων 

Εξελίσσονται σί μικτές, χειροτεχνικές καί κτηνοτροφικές, χωρίς οί ζωγράφοι τους νά 
δργανωθούν σέ ίσνάφια, Επαγγελματικές συσσωματώσεις στίς όποίες κριτήριο σνμμετοχής
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είναι ή άσκηση δρισμένου Επαγγέλματος ηαζ όχι ή κοινότητα καταγωγής &τ.ό πατρική σει
ρά, παρ*δλο  πού "στό τέλος τού 13ου αιώνα βρισκόμαστε μπροστά στό φαινόμενοί ή κτη- 
νοτροφική πάτριά, πού ή συνείδησή της ήταν σχεδόν αποκλειστικά δεσμευμένη άπό τό έν
στικτο, τώρα κάτω από την Επιροή των ορεινών αστικών κέντρων, Ελευθερώνεται από τήν 
άστική ιδεολογία”. Είδαμε παραπάνω πώς οί ζωγράφοι, άποτελούμ μικρή μειοψηφία στό 

σύνολο των κατοίκων τού χωριού. Προσθέτουμε τώρα πώς τήν ίδια μικρή μειοψηφία άποτε- 
λούν καί μέσα στή φάρα τους, άφού στό συνολικό αριθμό των μελών τους πρέπει να περιλά- 
βουμε καί τίς γυναίκες πού παίζουν ενεργό ρόλο στήν παραγωγική διαδικασία. Δέν ξεκό
βουν από τή φάρα γιατί ούτε ολοι οί γιοί κτηνοτροφών παραμένουν κτηνοτρόφοι -μερικοί 
τρέπονται πρός τή ζωγραφική- ούτε δλοι οί γιοί τ$ν ζωγράφων παραμένουν ζωγράφοι - με
ρικοί ξαναγυρίζουν στήν κτηνοτροφία. Προφορικές μαρτυρίες γερόντων αναφέρουν καί περι
πτώσεις ζωγράφων πού, σέ περιόδους αίχμής τών κτηνοτροφικών Εργασιών, Εγκαταλείπουν 
γιά κάποιο διάστημα τή ζωγραφική.*0  θεσμός τής φάρας, στεριωμένος άπό μακροχρόνια πα
ράδοση, άντέχει στίς αλλαγές τών συνθηκών, έστω κι άν δέν άνταποκρίνεται πιά στίς και
νούργιες ανάγκες.

*Από τό μικρό αύτό δρεινό χωριό ξεκινάει ένας μεγάλος αριθμός ζωγράφων. *0 Γεώργι
ος Παϊσιος αναφέρει 31 δνόματα καί 251 Επιγραφές. ’Από τότε δ κατάλογος εύρύνεται μέ 
τίς δημοσιεύσεις καί άλλων Ερευνητών.”Ετσι, προστίθεται μία επιγραφή τού 1779,' μία

Οι χιονιαδίτες ζωγράφοι, άν και προέρχονται άπό τρεις φάρες μέ κοινότητα καταγω
γής άπό πατέρα, έχουν ποικιλία Επώνυμων. Αύτό οφείλεται στίς συνηθισμένες τήν Εκοχή 
Εκείνη αλλαγές Επώνυμου*  W5 μερίδα τους παίρνει τό Επώνυμο Ζωγράφος, όπως γίνεται σέ 
δλόκληρη τήν Ίελλάδα καί μ’άλλα Επαγγέλματα 8 Βαγενας, Χαλκιάς, Σαμαράς, Σαράφης, Μα- 
ραγκός κ.τ.λ. ’’Αλλοι χρησιμοποιούν Τό πατρώνυμο, Κώνστας Θεοδόση, Ζήκος Γεωργίου. Πολ- 

Ιλοί Γαρινάδες ύπογράφουν μέ τό Επίθετο Παπακώστας. Τέλος, άλλοι .κάνουν λόγιες '’βελτι
ώσεις” τού Επώνυμου. ‘Απο'τήν οίκογένεια Καραγιάννη κατάγεται ο ζωγράφος Μιχαήλ Καρα- 
γιαννίδης - ό δάσκαλος αδερφός του προχωρεί περισσότερο, κάνει τό Επώνυμο Γελανίδης 

/ χαράς, μαύρος, μέλας/. *0  γιός τού Παγώνη ύπογράφει γιά ένα διάστημα Παγωνίδης, γιά 
νά τό άπλουστέψει Αργότερα σέ Παγώνης. Τό όνομα τών Τσατσαίων ξεκίνησε άπό παρατσού
κλι. ‘Ιδιότυποι είναι οί μετασχηματισμένοι χαϊδευτικοί τύποι βαφτιστιχων δνομάτων : *Α-  
νασίάσιος- Τάτσης, Γεώργιος - Τζότζος, Κωνσταντίνος - Ητούλας*

Οί σχέσεις ανάμεσα στίς φάρες δέν είναι Εχθρικές, αν καί σημειώνονται μερικές φο
ρές Επαγγελματικοί ανταγωνισμοί καί προστριβές.2^ Συχνές είναι καί οί Επιγαμίες.2^ ‘Η 

Ιξωγαμίσ, δηλαδή δ γάμος άνάμεσα σέ άτομα άπό διαφορετικές Ενώσεις αίματοσυγγένειας, 
ήταν σέ παγκόσμια κλίμακα Επιθυμητή καί πολλές φορές Επιβεβλημένη γιά λόγους εύγονίας 
πού είχαν διαπιστωθεί Εμπειρικά.2^ Υπάρχουν καί κοινές φιλικές φωτογραφίες Γαρινάδων 

καί Πασχαλάδων, σάν αύτή πού δημοσιεύεται στό βιβλίο τούτο.

Η ΕΚΤΑΣΗ ΤΙΙΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑΣ ΤΩΐ'Τ ΧΤΟΗΙΑΔΙΤΟΗ ΖΡΓΡΑΦΟΗ



11
28 w 29 ΛΟ

τού 1735» “ δύο του 1813,” μία του 1843 καί δύο τού 1852, χωρίς όμως νά προσθέσουν 

καινούργιο όνομα ζωγράφου. Σήμερα, ύστερα άπό πολλές προσωπικές έρευνες, μας είναι 

γνύ«τά 62 όνόματα ζωγράφων," χωρίς νά αποκλείεται νά ύπάρχουν καί άλλοι. ’Επίσης δε

κάδες αδημοσίευτων Επιγραφών. 1’6 σπουδαιότερο όμως είναι πως, ενώ οί χιονιαδίτες ανα

φέρονται παντού μόνο σαν άγιογράφοι, σήμερα γνωρίζουμε τό έργο τους σέ ποΧύ πλατύτε

ρο φάσμα» τοπιογραφία, προσωπογραφία, νεκρή φύση, ανθογραφία, διακοσμητική. Μόνο γιά 

τούς Παγώνηδες ξέραμε περισσότερα, κι αύτά έπειδή δούλεψαν στό Πηλιο. Σέ 101 χωριά 

καί πολιτείες ξαπλώνεται τό έξακριβωρένο έργο τών χιονιαδιτων ζωγράφων. Κατά την α

ρίθμηση, τού χάρτη πού δημοσιεύεται στό τέλος τού βιβλίου, φορητές είκόνες καί τοιχο

γραφίες ύπάρχουν στά έξης μέρη» Ι.Άγία Παρασκευή, 1» Αγία Τριάδα Παλαιοχωρίου, 3.’Ά

γιον Όρος-Καρυές, 4. Άγριό, 5·Άετόπορτα, 6. Άηδονοχώρι, 7. Ανήλιο Πηλίου, 8. "Α

νω Πεδινά Ζαγοριοΰ, 9· Άργος ’Ορεστικό, 10. Άργυροχώρι Κόνιτσας, 11.Άριζα 'Αλβανί

ας, 12. Άρτα, 13. Άσπράγγελοι, 14.Άχερουσία, 15* Βασιλικό, 16. Βήσσανη, 17. Βίτσα, 

18. Πλάστη, 19. Πόλος, 20. Ερυσοχώρι, 21.Βυθός Δυτ. Μακεδονίας, 22. Γκοντοβάσδα Κα

λαμπάκας, 23. Γοργοπόταμος Κόνιτσας, 24. Δαφνόφυτο, 25- Δελβινάκι, 26. Δεσποτικό, 27. 

Δίκορφο, 28. Δίλοφο Ζαγοριοΰ, 29. Δράκια Πηλίου, 30* ’Ελάτη, 31. "Ελαφος, 32. ’Ελεύ

θερο, 33. ’Ελεούσα Πρεμετής, 34. ’Εξοχή, 35· Άρσέκα Αλβανίας, 36. Ζίτσα, 37. Ιωάν

νινα, 38. Καβαλάρι, 39» Καβάσιλα, 40. Κακόλακκος, 41» Καλλιφώνι Καρδίτσας, 42. Κήποι 

Ζαγορίου, 43· Κισσός Πηλίου, 44. Κλεισούρα Δυτ. Μακεδονίας, 45» Κόνιτσα, 46? Κουκλέ- 

σι, 47· Κουκούλι Ζαγοριοΰ, 48. Κουτοελιό, 49· Χτίσματα, 5°« Κυψέλη ^Κπτόροίϊς 51* Λακ

κώματα, 52. Αιγοψα, 53. Μαζαράκι, 54. Μακρινίτσα, 55· Μελισσουργοί 56. ’Τερόπη/Κάτω/, 

57· Μεταξοχώρι Άγιας, 58. Μάλιστα, 59. Μοναστήρι Γιουγκοσλαβίας, 60. Γονοδέντρι Ζα- 

γοριοΰ, 61. Ηπισδούνι, 62. Νεγάδες, 63. Νεοχώρι Άρτας, 64. Κεοχώρι Πηλίου, 65. Ήκά- 

νωρ, 66. Ι’ταμούχσ,ρη Άνατ. Πηλίου, 67? *Οξυά, 68. ’Οξύνεια, 69. Παδες, 70. Παλαίόφιώιφ-

71. Παλαιοχώρι, 72. Παλιοσέλι, 73· Πάπιγκο Ζαγοριοΰ, 74. Πεντάλοφος Δυτ. Μακεδο

νίας, 75· Πεκλάρι, 76. Πολύγυρος Δωδώνης, 77· Πρέβεζα, 78.Πύργος, 79. Πωγωνιανή, 80. 

Κιάλεσι Αλβανίας, 81. Σίδερη, 82. Σκαμνέλι Ζαγοριοΰ, 83· Σκεπαστό, 84. Σπαθαραίοι Πάρ- 

γας, 85» Σταγιάδες Καλαμπάκας, 86. Σταυροσκιάδι Πωγωνίου, 87·Τσεπέλοβο Ζαγοριοΰ, 88. 

Τσουκαλάδες, 89. Φιλιππιάδα, 90. Χιονιάδες, 91. ?αρράδες Πρέσπας, 92. Βούρμπιανη, 93· 

Πληκάτι, 94· Νεστόριο, 95·Δεσποτικό Πρέβεζας, 96. Πυρσόγιαννη, 97·Καπέσοβο. 98.Μανα- 

Δη, 99·Πρεμετή ’Αλβανίας, 100. Τρίκαοτρο Πρέβεζας, 101. Αυλώνα Αλβανίας.*ΤΙ παράθεση 

τόσων ονομάτων, όσο κουραστική κι "αν είναι, δίνει παραστατική εικόνα τής δραστηριό

τητας των χιονιαδιτων ζωγράφων. Θά παρατηρήσει, όμως ό αναγνώστης στό χάρτη πώς τά μέ

ρη μέ έργα χιονιαδίτικης ζωγραφικής είναι πυκνά γύρω από τό χωριό των ζωγράφων, ύστε

ρα αραιώνουν γιά νά γίνουν σποραδικά στή Θεσσαλία καί τή Δυτική Μακεδονία. Μέσα στό 

άλλο κείμενο μπαίνουν μόνο τά ονόματα, οι τόποι καί οί χρονολογίες πού χρειάζονται 

γιά νά διατυπωθούν καί νά τεκμηριωθούν οί απόψεις τού συγγραφέα. Λεπτομερέστερα στοι

χεία, καθώς καί τή σχετική -σέ κάθε περίπτωση- βιβλιογραφία θά βρει ό αναγνώστης στίς
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παραπομνίές. Πρόθεση τής σημερινής Εργασίας είναι νά δόσει μια συνοπτική είκόνα καί 
νά Ερμηνεύσει τή χιονισδίτικη ζωγραφική.

Οί ομάδες, τά "μπουλούκια” των μαστόρων πού άναλάβαιναν μεγάλα χτίσματα είχαν 
τεχνίτες μέ ποικίλες ειδικεύσεις. Καθένα από τά μαστοροχώρια ήταν "Εξειδικευμένον είς 
τάς οικοδομικός τέχνας* άλλο εβγαζε κτίστας, πασταδόρους/διακοσμητάς/, μαρμαρογλύφας, 

ip
άλλο ξυλουργούς καί ξυλογλύπτας, άλλο ζωγράφους". ' '’Ωστόσο, ενώ οί άλλες ειδικότητες 

αποτελούσαν ενα συγκρότημα καί Εργαζότανε σχεδόν ταυτόχρονα, οί ζωγράφοι πήγαιναν 
συνήθως ύστερα από λίγα ή πολλά χρόνια γιά νά κάνουν τή γραπτή διακόσμηση» "Πτσι, ενώ 
τό αρχοντικό τής Πούλκως στή Σιάτιστα χτίστηκε άπό μαστόρους τής περιοχής Κόνιτσας 
στα 1752 με πρωτομάστορα τόν Ιωάννη Δημητρίου, ή ζωγραφική του διακόσμηση γίνεται 
στά 1759. Τό αρχοντικό Χατζημιχαήλ /Κανατσούλη/ χτίζεται στά 1757 καί τοιχογραφείται 
ύστερα άπό 54 δλόκληρα χρόνια, στά 1811. Τό αρχοντικό Μανούση ένω είναι χτισμένο στά 
1702 μνημονεύει σε τοιχογραφία του τήν Εμφάνιση Ενός τεράστιου "ορνηου" πού έγινε στά 

1787. Τό αρχοντικό Τσιατσιαπά στήν Καστοριά Επισκευάζεται ριζικά στά 1754 άλλά ή τοι
χογραφία μέ τήν άποψη τής Πόλης από τόν Κεράτειο κόλπο έχει χρονολογία 1793.'^ Τί πα

ραδείγματα θά μπορούσαν νά πολλαπλασιαστούν. Τό ίδιο γίνεται καί στίς Εκκλησιές. Π.χ. 
ή ‘Αγία Μαρίνα Κισσού ύπάρχει ήδη στά 1741 μά εικονογραφείται άπό τόν Παγώνη «τά 
1802,'"'τό καθολικό τού μοναστηριού ‘Αγίου Νικολάου Πάου, κουτά στήν ’Αργαλαστή Πηλίου, 
χτίζεται στά 1778 καί τοιχογραφείται στά 1792 μέ 1794* Είδικά στίς εκκλησίες, δεν εί
ναι σπάνιες οί περιπτώσεις νά γίνει ή άγιογράφηση τμηματικά, κατά αραιά χρονικά διαστή
ματα καί άπό διαφορετικούς ζωγράφους. ’Ακόμα καί όταν οί Αγιογραφίες είναι σχεδόν ταυ
τόχρονες μέ τό χτίσιμο τής Εκκλησίας δέ σημαίνει πώς καί οί ζωγράφου ανήκαν στό ίδιο 

συνεργείο. Αύτό φαίνεται καί άπό γράμμα τού 1893 πού απευθύνεται στό χιονιαδίτη ζωγρά
φο Θωμά Παπακώστα -Μαρίνα» "Φίλτατέ μοι κυρ ®ωμα χαίρε. *Εν πρώτοις μου σναγγέλω ύμ“ς 
άμα λάβητε τήν παρούσαν μου αμέσως νά Ελθήται ένας Εκ τών δύο ή Εσύ ή ά Αδελφός σας 
διότι σήμερον μέ Εφώναζεν κάποιος Πέτρος Παπαδόπουλος τραπεζίτης Εκ τού χωρίου Κοσοβή- 
τσα καί μέ Ερώτησεν άπό ποιον μέρος είναι οί ζωγράφοι οί καλοί καί άν γνωρίζω κανόναν· 

Εγώ δέ Εσύστησα ‘Υμάς μετά τού αδελφού σας διά νά ελθητε διότι κάμαν Νέαν ’Εκκλησίαν 
είς τό χωριόν τους καί χρειάζονται ζωγράφοι, άμέσως άμα λάβεται τήν παρούσαν μου νά 
κινήσετε νά Ελθήτε ένας χωρίς άλλο Ενταύθα διά νά προβήται είς συμφωνίας καί μην άργο- 
πορεΐται διότι έτυχε νά Ακούσω Εδώ ένας νά συσταίνει τόν Σαμαρινιώτην ζωγράφον, άλλα 
Εγώ άκούωντας αύτό τά λόγια έλαβα μέρος πρός ύμας. σας περιμένω ταχέως. Υή εχων έτερον 
Διατελώ. ‘0 πρόθυμος φφος σας Χαραλάμπης X. Γ1/απα/Δόπουλος, 3αχαροπλάστης”.'' Τό γράμ
μα δείχνει καί τόν Επαγγελματικό συναγωνισμό ανάμεσα στους χιονιαδίτες καί σαμαρινιώ- 

τες ζωγράφους. Οι τελευταίοι, μάλιστα, είχαν οργανώσει δίκτυο πλ^ροφοριοδοτών-προπαγαν- 
διστών στήν περιοχή Τρικάλων, όπως θά φανεί μέ πολλά στοιχεία όταν δλοκληρώσουμε καί 
δημοσιεύσουμε, μέ τή βοήθεια πολύτιμου συνεργάτη, τήν εργασία γιά τούς ζωγράφους τής 
Σαμαρίνας. Αύτό λοιπόν πού σημειώνει ή ’Αγγελική Χατζημιχάλη πώς "πολλοί άπό αύτούς
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Iτούς μαστόρους/, οί πρωτομάστοροι, αναλαμβάνουν κσ.τ’άποκοπήν καί τήν έκτέλεση τού 
•^θ 

ζωγραφικοί» καί ξυλόγλυπτου διάκοσμου του σπιτιού” έχει μερική μόνου έφαρμογή, όπως 

π.χ. οτό σπίτι του Γεωργίου Σβάρτς στ“Αμπελάπια, δπου σέ επιγραφή άναφέρεται πώς 

’’ Ουτος ό Πεντάγωνος καί περικαλλής Οίκος έθεμελιώθη παρά του ‘ΐωάννου 2ερμπήνου έν έτ 

ίτει 178? Μαϊου κ .. ίχρωματίσθη παρ’αύτού κοσμηθείς άλλως παρ*αύτού”. y 
Μπορούμε λοιπόν ν.ά συμπεράνουμε πώς οί χιουιαδίτες ζωργάφοι ξεκινούσαν μέ τους βοη

θούς τους κι άναλάβαίναν διάφορες τοιχογραφικές εργασίες. "Οταν οί βοηθοί ήταν προ

χωρημένοι στήν τέχνη, καί συνεπώς ή συμβολή στό έργο σημαντική, στην έπιγραφή έμπαι

ναν καί τά δνόματά τους, μετά τό όνομα του πρωτομάστορα. Συχνά παρατηρούμε όνομα που 

άναφέρεται δεύτερο ή τρίτο σέ μιά έπιγραφή, σέ μεταγενέστερη νά παρουσιάζεται ττρω— 

το, πού σημαίνει πώς τελειοποιήθηκε πιά στήν τέχνη κι έγινε πρωτομάστορας σέ δικό 

του συνεργείο. Πολλές φορές, βέβαια, έχουμε ίσότιμη συνεργασία δύο έμπειρων ζωγρά

φων. Γτήν έκκλησία τού ‘Αγίου Νικολάου νελισσουργων πέντε αδέρφια χιονιαδίίες συνερ

γάζονται στήν τοιχογράφηση/ΐ8<6/· Μαίνεται πώς μερικές φορές οί βοηθοί "ήταν άτεχνοι 

καί αύτό δυσκόλευε τό ζωγράφο. *0 Θωμύς Μαρίνος γράφει από τό ρωσικό μοναστήρι τού 

‘Αγίου "Ορους, στίς 2 Μαρτίου 19^0, πρός τον αδελφό του Χριστόδουλο» ’’θά άποβάλω καμ— 

πόσους δεν ήμπορω νά διορθόνο τεσσάρων άνθρωπον έργασία ρούχα καί πρόσωπα καί πληκτη- 

κήν έργασία έκουράσθην ....Ιάν δέν έργασθω ποίως θά τά τελείωση ό τήχος καί τώρα δπου 

έγινες καλά νά έλθης. διά τό 'Τίκο τού Γ’ιώργη νά του κάμω τά εξωδα καί ρούχα διπλά νά 

εχη..”. ’""Σνας από τούς βοηθούς του είναι καί δ δεκαοχτάχρονος Νικόλαος Παπακώστας, 

πού σέ λίγο 7;ροηγούμενο γράμμα τού νωμά πρός τον Αδελφό του Χριστόδουλο -23 Δεκεμβρί- 
, , , , ΧΜ

ου 1399-προσθέτει μ* τό δικό του γραφικό χαρακτήρα λίγες χαιρετιστήριες λέξεις.

Μερικοί Από τούς ζωγράφους, όταν έβρισκαν συνθήκες καλής μόνιμης έργασίας σέ μιά 

περιοχή, μένουν όριστικά εκεί, παντρεύονται ντόπιες, κάνουν παιδιά καί θεωρούν τόν 
εαυτό τους ’’πολιτογμαφημένο” στήν καινούργια τους πατρίδα.Σπάνιες είναι οί περιπτώ

σεις συνεργασίας χιονιαδίτη ζωγράφου μέ συντεχνίτη του άπό άλλη περιοχή, όπως τού Μι

χαήλ πού στά 1785 συνεργάζεται μέ τόν Δημήτριο Μπορμπουτζιώτη /“- άπό τό ‘Επταχώρι 

Καστοριάς/ στήν Αγιογράφηση τής Μονής ‘Αγίου ‘Αθανασίου στό χωριό ‘ Αγιος ’Ελίας Νο

μού Κοζάνης. "Αλλωστε, καί τά μπουλούκια των χτιστάδων τής περιοχής, μ*ολο πού οί κου- 

δαρέοι ήταν Οργανωμένοι σέ συντεχνίες, ’’Αποτελούνταν συνήθως Από Αδελφοξάδερφα τού 

Πρωτομάστορα καί άν περίσσευε θέση έπαιρναν καί κανέναν άλλον λίγο πιό ξένο".

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΟΥΣ

*Η ‘Αγιογραφία. Γιά τις ρίζες τής ζωγραφικής των Χιονιάδων προτείνονται διάφο

ρες έκδοχές, πού δμως δέν έχουν σίγουρα Αντικειμενικά στηρίγματα. Κατά μία τ!αράδη$·η, 

οί πρώτήίΑγιογράφοι τών Χιονιάδων ύπήρξαν μαθητές τού Πανσέληνου. Συγκινητικός πατριω

τισμός κάποιου συντοπίτη λόγιου πού πίστεψε πώς μέ τέτοιο πρόγονο ή Αγιογραφία τού χω

ριού του άποχτούσε τίτλους ευγένειας.‘Εκτός άπό τήν έλλειψη κάθε ίστορικού στοιχείου, 

καί ή ίδια ή τέχνη τών χιονιαδιτών δέ μαρτυρεί τέτοια καταγωγή. 'Αλλωστε καί μεταγενέ- 
ΰ
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στεροι ζωγράφοι, μέ μαρτυρημένη μακρόχρονη διαμονή στις Καρυές δεν επηρεάζονται καθόλου 

<τό τήν τέχνη του μεγάλου τοιχογράφου του Πρωτάτου."Αλλη παράδοση λέει πώς ή τέχνη τους 

προήλθε από τήν ’Ιταλία. Κτηνοτρόφοι άπό τό χωριό ’Αετομηλίτσα Εγκαταστάθηκαν στούς Χιο

νιάδες καί όταν κάποιο @αρύ χειμώνα έχασαν τά κοπάδια τους άπό τό κρύο, πήγαν στην ’Ιτα

λία καί έμαθαν τήν τέχνη. ’Ορισμένα "φυσιοκρατικά" στοιχεία της ζωγραφικής τους θά μπο

ρούσαν νά Ενισχύσουν μιά τέτοια Εκδοχή, αν δεν ήταν κοινά χαρακτηριστι?<<ά του ύφους όλό- 

κληρης τής Ελληνικής Αγιογραφίας κατά τό 18ο καί 19ο αίώνα. Αύτός ό συνδυασμός βυζαντι

νών στοιχείων μέ φυσιοκρατικά άνταποκρίνεται καί πρός τίς προτιμήσεις τής πελατείας.Τό 

Κοινοτικό Συμβούλιο Καζακλάρ, όταν προσκαλεί ζωγράφους σί διαγωνισμό γιά εικόνα τής Πα

ναγίας /1895/j ανάμεσα στούς "άπαραβάτους όρους" πού θέτει είναι καί <5 Εζήςι "..δέον νά 

Φγραφίσωσι πάντες οί Ενδιαφερόμενοι Ζωγράφοι Επί τό τελειότερου, άκολουθούντες βυζαντι

νήν ρυθμόν μετά του φυσικού". ’Επίσης είναι συχνή ή προτίμηση πρός τήν Ελαιογραφία ε”ιτε 

»έ ορούς συμφωνιών είτε σέ Επιστολέςι"καί τές είκόνες νά τές ζωγραφίσης καλά κατά τήν 

Μφφωνίαν νά είναι του λαδιού". Τέλος, κατά μιά τρίτη Εκδοχή, οί χιονιαδίτες κατάγονται 

|νό τό Βυζάντιο, μετά τήν "Αλωση πέρασαν στήν ’Ιταλία όπου καίΐπηρεάστηκαν άπό τήν τέχ

νη τής ’Αναγέννησης. ’Αναζητώντας Εργασία Αποβιβάστηκαν στήν παραλία τής ’Ηπείρου, στήν 

περιφέρεια ’Ηγουμενίτσας, κι άπό Εκεί κτηνοτρόφοι τής ’Αετομηλίτσας τούς μετέφεραν στό 

Γ-οιό τους, όπου ζεκαλοκαίρταζαν μέ τά πρόβατά τους. ’Από εκεί ci ζωγράφοι πέρασαν καί 

Ιγκαταστάθηκαν στούς πιό πολιτισμένους καί Ελληνόφωνους Χιονιάδες. Τήν άποψη αυτή Υπο

στήριζαν καί οί παλιοί άγιογράφοι Σωκράτης Μ. Ζωγράφος, Εικόλαος Ζωγράφος-ίΙαπακώστας, 
Λ

Σ:ιστόδουλος καί Θωμάς Μαρίνας καί ό Πολύκαρπος Ζωγράφος. J Σεβαστή καί ή’παράδοση καί 

οί φορείς της, μά δέν Υπάρχουν αντικειμενικά στοιχεία πού νά τή στηρίζουν.

’Εκείνο πού μέ σιγουριά μπορούμε νά Υποστηρίζουμε είναι πώς ή περίπτωση τής χιονια- 

δίτικης ζωγραφικής Εντάσσεται στό γενικότερο φαινόμενο τής Εξειδίκευσης ορισμένων χωριών 

σέ κάποιον χειροτεχνικό τομέφ, απόρροια της φτώχειας άλλων πόρων. "Ρίγαφη καί λαγούς βγά

νει δ τόπος μας" είπε χαρακτηριστικά παλιός χιονιαδίτης. *Η οικογενειακή διαδοχή στό ε- 

τ'γγελμα Εξηγεί, ώς ’ένα βαθμό, τόν περιορισμό σέ μιά μορφή απασχόλησης. Βασικό πρακτικό 

<ους βοήθημα, τουλάχιστον γιά τό είκονογραφικό πρόγραμμα, ή "‘Ερμηνεία τών Ζωγράφων" του 

Διονυσίου. Κυκλοφορεί σέ χειρόγραφα αντίγραφα άπό τά όποια μερικά είδε ’ Γεώργιος Παίσι- 

ος καί ένα Υπάρχει ατό σπίτι τού χιονιαδίτη ακτινολόγου γιατρού κ. Βασ. Χρήστου στήν 'Α- 
-ήνα.^' ’Ελάχιστες φραστικές διαφορές έχει άπό τήν έκδοση τού Α. Παπαδόπουλου-Κεραμέως, 

Λ5τ-ζ έγινε στά 19$?,"νύν τό πρώτον πλήρης κατά τό πρωτότυπον αυτής κείμενον". ' Φυσικά, 

:: κείμενο τού Διονύσιου δίνει τεχνικές όδηγίες, καθορίζει τ6 θεματολόγιο πολλές φορές 

μέ σχολαστικές λεπτομέρειες, Αλλά Ελάχιστα μπορεί νά Επηρεάσει >τό ζωγραφικό ύφος. Μέ βά

ση τήν ίδια περικοπή τής "‘Ερμηνείας" τού Διονύσιου μπορούν νά γίνουν, καί έγιναν, έργα 

εντελώς διαφορετικά. "Αλλωστε, όπως θά δούμε παρακάτω, ούτε στίς περιγραφές τού Διονύ

σιου έμειναν πιστοί.

©ά πρέπει νά άποκλείσουμε καί Εφτανησιώτικη Επίδραση, μ’δλο πού τά ‘Εφτάνησα γειτο-



15

ζεύουν μέ τήν "Ηπειρο καί είναι συχνή ή Επικοινωνία Ανάμεσα τους. Στά ‘'Εφτάνησα συντελεί

ται δλοκληρωτική ανατροπή τής βυζαντινής παράδοσης. Τό έργο των Δοξαράδων, του Καντούνη, 

ίου Κουτούζη καί των άλλων Εκπρόσωπων τής Εφτανησιώτικης ζωγραφικής δεν έχει οΰτε τήν 

Ελάχιστη σχέση μέ τή βυζαντινή τέχνη. Σ"αν κύριο Εκφραστικό της μέσο εχει τό χρώμα, αντί

θετα πρός τή γραμμικότητα τής βυζαντινής παράδοσης. Δραματικές κινήσεις, τολμηρές Εφαρ

μογές προοπτικής, θέματα άγνωστα στήν δρθόδοξη ζωγραφική παράδοση. *Η χιονιαδίτικη Αγιο- 

γοαφία συνδέεται κάπως μέ τό έργο των κρητικών ζωγράφων που καταφεύγουν στά ’Εφτάνησα 

κατά τό 1?ο αίώνα, όπως δ ’Ηλιου Μόσκος, δ ’Ιωάννης Μόσκος καί ιδίως δ Θεόδωρος Πουλά- 

χης, του δποίου Επίδραση συναντούμε περισσότερο στούς σαμαρινιώτες Αγιογράφους. ‘Η λαϊκή 

ίγιογραφία τού 18ου καί του 19ου αίώνα "εχει αρχίσει ασυνείδητα αύτό πού Από τά μέσα 

τού 19ου αιώνα θά πάρει πιά τό χαρακτήρα προσπάθειας γιά "βελτίωση'· τής βυζαντινής ζω~ 
χ Ζ *

γραφικής, Αρχικά στην ’Αθήνα μέ τό Οείρσιο ' κι αργότερα σ’δλόκληρη τήν ’Ελλάδα. Οί διά

φορες συγχωριανός δυάδες -χιονιαδίτες, καπεσοβίτες, σαμαρινιώτες κ.λ.π.- δέν Εξέφραζαν 

ί'ιαίτερες τάσεις, πέρα από μερικές μικροδιαφορΕς. Τό ζωγραφικό ύφος τής Ελληνικής Αγιο

γραφίας Επηρεάζεται Αποφασιστικά Από τά Αγιογραφικά Εργαστήρια τού ‘Αγίου " Ορους. Τό 

ύφος τής άγιορείτικης αγιογραφίας καί πρίν ακόμα αποσαφηνιστεί καί κωδικοποιηθεί άπό τό 

Εργαστήριο των ’ΐωασαφαίων, Επηρεάζεται ολο καί βαθύτερα από τή νεορωσική Αγιογραφική 

σχολή. "Εχει πιά ζεθυμάνει καί στη μεγάλη αύτή όρθόδοξη χώρα ή παράδοση των μεγάλων Αγι- 
ογράφων όπως δ Ρουμπλιώφ'1"? καί δ Θεοφάνης δ "Ελληνας.^ *Η αδστηρή τέχνη πού Εκρωσίζει 

τή μεγάλη βυζαντινή παράδοση δέν Αποτελεί πιά πρότυπο τών Αγιογράφων τού 19ου αίώνα. Οι 

υορφές τών Αγίων, κάτω Από δυτικοευρωπαϊκές επιδράσεις πού εντείνονται κατά τήν περίοδο 

τού Μεγάλου Πέτηου, αρχίζουν νά παίρνουν Εγκόσμια φυσικότητα. Τήν αύστηρή χρωματική κλί- 

ιιακα διαδέχονται βαθμιαία γλυκύτερες συγχρωμίες, Κατά τό 19ο αίώνα ή ρωσική Αγιογραφία 

Επηρεάζεται από τή Σχολή τών Ναζαρινών τής Πετρούπολης. *Η Σχολή αυτή ιδρύθηκε Από τό 

ζωγράφο ‘Αλεξάντρ ’ΐβάνωφ, παλιό στέλεχος τής "αδελφότητας τού Λουκά" τής Ρώμης. *0 Θείρ- 

σιος, πού τόν Αναφέραμε παραπάνω, μαθήτευσε στό ναζαρηνό ζωγράφο ‘Ιούλιο Σνόρφ φόν Κάρολ- 

φσεντ. ®ά διαφωνήσουμε μέ τήν άποψη τού Δημητρίου Πακα,στάμου πώς ή ναζαρηνή ζωγραφική 

στήν ’Ελλάδα "παραμερίζει τή μεταβυζαντινή καί λαϊκή παράδοση καί Ανοίγει καινούργιο δρό
μο στήν Αγθο*γραφία"49 Αφού, Από άλλο δρόμο, ή λαϊκή Αγιογραφία έχει δεχτεί τις ίδιες ε

πιδράσεις. *Π Επίδραση αυτή τής υεορωσικής ζωγραφικής έχει επισημανθει Εδώ καί πάνω ά

πό 5° χρόνια."Τό δραστηριότερων κέντρου Ασκήσεως τής ζωγραφικής είναι τό πασίγνωστου 

τών ’Ιωασαφαίων...αληθής μοναχική σχολή Αγιογραφίας, της δποίας at εικόνες κοσμούν εκ- 

λησίας τού "Αθωνος καί άλλων Ελληνικών χωρών ...‘Η αγιογραφική αύτη σχολή Ελευθεριάζει 

διότι είς τά παλαιά βυζαντινά είκονογραφικά θέματα Εφήρμωσε τήν Ευρωπαϊκήν καί νεορωσσι- 

κήν τεχνοτροπίαν".Είναι βεβαιωμένο πώς οί περισσότεροι, χιονιαδίτες ζωγράφοι γιά τούς 

όποιους ύπάρχουν βιογραφικά στοιχεία, τελειοποιούνται στήν τέχνη μέ άσκηση στό "Αγιον 

"Ορος. Στή βιογραφική σύναξη τού Γεωργίου Παϊσιου συχνά συναντούμε τίς φράσεις "μετέβη 

μετά τού αδελφού του είς "Αγιον "Ορος, "οπού είργάσθησαν αμφότεροι επί μίαν σχεδόν εί-
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■ ' ' Η«οσαετίαν", "ούτος άγότερον μετέβη καί είς “Αγιον "Ορος Εργασθείς Εκεί Επί σειράν έτών",

■μετ£βη καί ουτος είς "Αγιου " Ορος δπου παρέμεινε Εργαζόμενος κατά διαστήματα επί μίαυ 

εκαετίαν", "αργότερου μετίβη καί ουτος όπου είργάσθη Επί έτη όλόκληρα", "Εκμαθών τελεί- 

' ■ ως την Αγιογραφίαν παρ’αύτού Εν ‘Αγίφ “Ορει".

■ ’Εκτός Από τήν Επίδραση των Αγιογραφικών Εργαστηρίων του ’Αγίου "Ορους, θά πρέπει 

Μνέ σημειώσουμε καί τίς ρωσικές χαλκογραφίες, καί Αργότερα έγχρωμες λιθογραφίες, πού κυ- 

| κλοφοροΰσαν εύρύταΐΜστήν ‘ΕλλΑδα. Σίτο ρημαγμένο Εργαστήρι των Ηαρινάδων βρήκαμε τό μισό 

ί (ΐιας ρωσικής λιθογραφίας μέ τήυ Παναγία Γαλακτοτροφούσα του 1393 καί μία ρωσική χαλκο- 

IΜαφία τού ’Αγίου "Ορους. Στό μικρό Εργαστήριο τού Θωμά Χρήστου στό χωριό ’Αγία Παρασκευή 

έπίρχει Αχρονολόγητη ρωσική έκδοση μ? Αγιογραφικά πρότυπα. Θά πρέπει νά προσθέσουμε καί 

■ίς χιλιάδες των ρωσικών φορητών εικόνων που βρίσκονται σέ πολλά μέρη τής ’Ελλάδας.

Κ *11 επίδραση τής νεορωσικής Αγιογραφίας εξηγείται πρώτ’Απ’δλα Από τή σημαντική της 

Ι-ιβολή στό χώρο του ‘Αγίου "Ορους. ‘Η, τσαρική τότε, Ρωσία σέ μιά προσπάθεια επιβολής 

της στό "Αγιον "Ορος διοχετεύει ενα χείμαρρο Από χρυσάφι, πολύτιμες πέτρες, εικόνες καί 

' Ηρούβλια. Πρίν Από τόυ πρώτο παγκόσμιο πόλεμο ή ρωσική μοναστηριακή περιουσία του "Αθω

I «Λογίζεται σέ 125 Εκατομμύρια δραχμών τής Εποχής. ’Εκτός Από αύτό, ή Ρωσία είναι ή μό- 

' Ηνη μεγάλη όρθόδοξη χώρα μέ τό ίδιο, σέ μεγάλο ποσοστό Αγιολόγιο, Αντίθετα μέ τήν Καθολι- ’ 

’Εκκλησία πού έχει τό δικό της. ΜΑ καί σ’άλλες παραστάσεις πού έχουν σχέση μέ τό δόγ- 

■> ύπάρχουν διαφορές ανάμεσα στήν ορθόδοξη καί τήν καθολική Αγιογραφία, όπως π.χ. στήν 

' ■ παράσταση τής ‘Αγίας Τριάδας. Τέλος, κάποιος Απόηχος Από τίς Ελπίδες γιά τό "ξανθό γένος” ’

ζεσταίνει Ακόμα τίς καρδιές τών Αλύτρωτων. ” Ουτος /δ Μιχαήλ Κ. Ζωγράφος/ είς τό άκρον

. 1 I Ιθνικιστής καί σφόδρα Αγαπών τήν Ρωσσίαν είς τήν δποίαν ήλπιξε τήν Απελευθέρωσιν τής ύ-

I·-··'. I πο^ούλου τότε πατρίδος «ας"·52*ύστόσο άμεσες καί έμμεσες Επιδράσεις εύχονται καί Από τήν

‘Ιταλία. Τό γενικό πνεύμα τής Εποχής μέ τήν Ανάπτυξη Εμπορικών καί ναυτικών κέντρων, τό 

ζάνοιγμα τού ύπόδουλου Ελληνισμού πρός τήν Εΐ’ρώπη καί τά Βαλκάνια, τά καινούργια ιδεολο

γικά ρεύματα καί τήν Αλλαγή τής μορφής τής θρησκευτικότητας, στρέφει τήν Αγιογραφία πρός

■ι ' . ■ I τή φυσι©κρατική Απόδοση τών μορφών.’Από τά πρώτα γνωστά έργα χιονιαδίτικης ζωγραφικής, 

| Ι*πως είναι ή ανυπόγραφη είπόνα τού ‘Αγίου ’Αθανασίου καί τά έργα τού Κώστα Οεοδόση ώς 

' I τά τοπία τού Παγώνη στήν ‘Αγία Μαρίνα Κισσού καί τίς τοιχογραφίες τού ίστοριογράφου Μι- 

. I -αήλ στήν ‘Αγία Τριάδα Ρυθού μεσολαβεί μισός αίώνας σταθερής ανόδου μέ μερικά στοιχεία

' Έγκοσμιοποίησης” τής Αγιογραφίας. Ύστερα Από άλλα πενήντα χρόνια οί τοιχογραφίες στό 

,, Τετ’ζ-οχώρι ’Αγιας δέχνσυν μιάν Ελαφριά ύποχώρηση πρός τή γλυκερότητα. Βρισκόμαστε τώρα

στό μέσα τού 19ου αίώυα. Στίς Αρχές τού 20ού, μέ χαρακτηριστικό παράδειγμα τίς τοιχογρα- 

-ίες τού ’Αναστάσιου Μ. Ζωγράφου, ή Αγιογραφία είναι πιά μιά ζωγραφική μέ θρησκευτικά 

ίέματα.Στόν Επόμενο μισόν αίώνα ή τάση αύτή Εκφυλίζεται σέ γλυκερή πλαδαρότητα, μέ μερι- 

' κές μικρής έκτασης αντιδράσεις, κυρίως Από τούς Αδελφούς Χριστόδουλο καί Θωμά Παπακώστα.

' , Κοσμική ζωγραφική. Πολύ πλατύ είναι καί τό πεδίο δραστηριότητας τών χιονιαδιτών ζωγράφων

' * στήν κοσμική ζωγραφική, μέ τοιχογραφίες στά Ζ^γοροχώρια κυρίως καί στό Πήλιοί τοπία, νε-



17

κρές φύσεις, προσωπογραφίες, ίστορικές σκηνές καί διακοσμητικές συνθέσεις. Πολλοί χιο- 

νιαδίτες είναι συγχρόνως καί άγιογράφοι καί διακοσμητές σπιτιών. Δυστυχώς ή έρήμωση των 

έρεινών χωρίων, οί πολεμικές περιπέτειες καί ή άγνοια μας στέρησαν από τό μεγαλύτερο μέ

ρος των δροσερών αύτών έργων. Σέ πολλά χωριά άκούει δ έρευνητής πώς ζωγραφιές στόλιζαν 

γκρεμισμένα σήμερα σπίτια ή πώς τοιχογραφίες καταστράφηκαν άστοργα σέ Επισκευές. ’Αλλου 

τί έργα έχουν ΰ.ιογραφές καί χρονολογίες κι άλλου είναι ανυπόγραφα. ’Υπογραμμένες είναι 

οί τοιχογραφίες στά σπίτια» Γκινόπουλου, Κεγάδες /χείρ Νικολάου Πασχάλη 1836/, Βαόδέκη, 

Γκαμνέλι /χείρ Γεωργίου Κ. 1857/, Τσέπη, Σκαμνέλι/Λιάτσης 1863/, Γεννάδιου, Γκαυνέλι 

/χείρ ’Αλεξίου Π.Κ. 1878/, Πολυχρονιάδη, Νεγάδες / ?<Ίχ. Κ. Καραγιαννίδης 1869/, Βακόλα, 

Διλοφο/ χείρ *Αδάμ καί ’Αναστασίου Βούρη 1885/· Ηέ γνωστό άπό άλλες πηγές τόν τεχνίτη 

είναι οί τοιχογραφίες στά παράσπιτο Τριαντάφυλλου στή Λράκια/Παγώνης 1832/ καί στά σπί

τια» Ρόδου, Τσεπέλοβο /’Αναστάσιος Παπακώ^τας Ηαρινάς μέσα 19ου αιώνα/, Σαραβάνη, Δράκια 

Γίηλίου / ‘Αθανάσιος Παγώνης γύρω στά 1870/, I. Φιλίδη, Καπέσοβο / ‘Ιωάννης 1925/ καί ή 

ζωγραφική διακόσμηση στό τζάκι τού Μιχαήλ Λούμα στην Πυρσόγιαννη / Θωμάς Χρήστου 1930/ο 

Νέ βάση τεχνοτροπικά καί θεματολογικά στοιχεία, καθώς καί άπό πληροφορίες των νοικοκυ- 

ρέων τους,.σί χιονιαδίτες Αποδίδουμε τίς τοιχογραφίες στά σπίτια» Γεωργίτση στό Καπέσο— 

go, Γώγολου, Μάου, Τζάνογλου, Κοντοφώτη καί Παπάζογλου στό Τσεπέλοβο, Πλακίδα καί Κόκ- 

κορη στό Κουκούλι, Βαρζώκα στό Καπέσοβο, Στούπη καί Κοντούρη στά Κάτω Πεδινά. ’Από τά 

κινητά έργα, άν καί ανυπόγραφα, μπορούμε μέ απόλυτη σιγουριά νά αποδώσουμε στό Χριστό

δουλο Παπακώστα τίς δύο προσωπογοαφίες, αντρική καί γυναπεία, πού βρίσκονται στό σπίτι 

τού Γ. Παίσιου στά Γιάννινα, στό Θωμά Παπακώστα την προσωπογραφία τής Στασινής Παπακώ- 

στα πού βρίσκεται στό σπίτι τού Στέφανου Ζωγράφου στούς Χιονιάδες καί στό Θωμά Παπακώ

στα τήν προσωπογραφία τοή Γιαννούλη Παπαχρήστου πού βρίσκεται στό σπίτι τού ’Αντώνη Γε- 

ρίση στό Γοργοπόταμο. Προσωπογραφικό έργο πρέπει νά θεωρήσουμε καί τήν πρώτη Αγιογραφία 
τού Νεομάρτυρσ Γεωργίου, πού έγινε άπό τό γιονιαδίτη,Ζϋ^ο ^'>Λ,£^..^ίίεκατρεις μόνο μέρες 

μετά τό μαρτυρικά θάνατο τού νεαρού ήπειρώτη Ιπποκόμου." ‘Η απεικόνιση ένός προσώπου πού 

μόλις πρίν άπό μερικές μέρες κυκλοφορούσε ζωντανό στά Γιάννινα, είναι ασφαλώς προσωπο- 

γραφία.Τό θέμα θά γίνει Αγιογραφία όταν έξαπλωθεΐ άπό τή Ρούμελη ώς τή Φιλιππούπολη.53 

Στό ζωγράφο Σωκράτη Ζωγράφο ανήκει καί μιά ζωγραφιστή κασέλα στό σπίτι τού Στέφανου Ζω

γράφου, Χιονιάδες. ‘Ή έρευνα στά χωριά της ’Ηπείρου δέ μπορεί νά θεωρηθεί εξαντλητική 

γιατί πάμπολλα σπίτια είναι κλειστά, άλλα μισογκρεμισμένα καί σέ μερικά, γιί τά όποια 

ύπάρχουν πληροφορίες ότι είναι ζωγραφισμένα, δέ μάς άφησαν νά μπούμε, ’ΰστόσο, τά έργα 

πού γνωρίζουμε δεν είναι ’ν(Γελώς ανεπαρκή γιά ν' σχηματίσουμε τήν εικόνα τής χιονιαδί- 

τικης κοσμικής ζωγραφικής. Κάλύπτουν μιά περίοδο έκατό περίπου χρόνων, άπό τά 1836 ώς 

τά 1930» “Οπως θά πρόσεξε δ αναγνώστης, τό μεγαλύτερο ποσοστό σπιτιων μέ ζωγραφική δια- 

κόσμηση βρίσκεται στά Ζαγοροχώρια. Ριναι ή περίοδος πού οί κάτοικοί τους ξενητεύοντσ.1 

στή Ρουμανία ή στη Νότια Ρωσία, πλουτίζουν εκεί μά δέν ξεχνούν τήν όρεινή τους πατρίδα.

’Εκείνο πού κάνει έντύπωση είναι ή έπίδραση τού εύρωπαϊκού μπαρόκ καί τού ροκοκό ύ
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et<5 διακόσμηση σπιτιών καί Εκκλησιών. Τό φαινόμενο δέν παρατηρείται μόνο στούς χιονια- 
'ί-ϊες ζωγράφους ούτε Αποκλειστικά στη ζωγραφική. ’Ασφαλώς τά πρότυπα είναι χαλκογραφί

ες. “Εχουμε Επισημάνει χ6 εύρωπαϊκό χαρακτικό πρότυπο τοιχογραφίας τού 1844 σέ σπίτι τής 
Σιάτιστας," μιας Αγιογραφικής σύνθεσης τοΰ πατέρα Παγώνη καί δύο προσωπογραφιών τού Θα- 
νάση Παγώνη." ’Επίσης, ή Εμφάνιση τού ίδιου θέματος σέ Απομακρυσμένους μεταξύ των τόπους 
•έ διαφορετικές χρονολογίες καί Από πολλούς τεχνίτες, δείχνει πως σίγουρα ύπάρχουν χαρα
κτικά πρότυπα. Τό θέμα π.χ. τού κομένου καρπουζιού μέ τή φέτα καρφωμένη Απάνω του τό

■••ναντούμε στό Πήλιο, στή Σιάτιστα, στ**Αμπελάκΐα, στήν "Οθρυ καί στά Ζαγοροχώρια. Τό ί4εο 
I <ίιο συμβαίνει καί μέ όρισμένη αποφη τής Πόλης πού τή βρίσκουμε στό σπίτι τού Γεωργίου 

|Χβάρτς 1798, τού Δημητρίου Σβάρτς 1811, τού Κράλη Κομνενάκη στό Μόλυβο Μυτιλήνης 1838, 
στού Νανζή στήν Καστοριά, τής Πούλκως στή Σιάτιστα. Στό βιβλίο τούτο δημοσιεύονται πα- 
φαλλαγίς, Από χιονιαδίτες ζωγράφους, Ενός Ανθοδοχείου πού μπαίνει Από κάτω μέσα σέ πυ
ελικό σχήμα Ενώ δεξιά καί Αριστερά ξεπετάγονται Ανήσυχα μπαρόκ διακοσμητικά. *Η Επίδρα-

I <η τού μπαρόκ Εκτείνεται σ’όλόκληρη τή λαϊκή μας ζωγραφική, Εκτός Από μετρημένες Εξαιρέ
σεις, μπαίνει στό χώρο τής Εκκλησιαστικής ζωγραφικής διακόσμησης, στήν Εκκλησιαστική ξυ- 

■λογλυπτική,' στούς φεγγίτες, στά φευτοπαρίθυρα καί στό κέντημα. Σέ όλους τούς τομείς 
τής τέχνης παρατηρούνται παράλληλα φαινόμενα. Μέσα στό γενικό πολιτιστικό κλίμα Αναπτύσ- 

I σουν τή δραστηριότητα τους καί οί χιονιαδίτες ζωγράφοι.

*Η ύπαρξη χαρακτικών προτύπων Από τό εύρωπαϊκό μπαρόκ συνδέεται μέ τήν Εμφάνιση καί 
:ιάδοση όρισμένων μοτίβων, Αλλά δέν Εξηγεί τό φαινόμενο. ’Ασφαλώς, τουλάχιστο κατά τό 

ί 19ο αίώνα, δέν ήταν Απρόσιτα καί άλλα πρότυπα, κυρίως νεοκλασσικά μέ τήν πρόσθετη Ακτι- 
I νοβολία τής "Επίσημης" τέχνης τού νέου Ελληνικού Κράτους. *0 νεοκλασσικισμός, μ*1ί»ο πού 
I *ερχεται κατά τήν Αθωνική περίοδο Από τή Βαυ$ία, παρουσιάζει μιάν Επίφαση Εντοπφότητας 

παί βαδίζει παράλληλα μέ τόν καθαρευουσιανισμό. *Ας σημειωθεί Εδώ πώς τήν ίδιαν Εποχή 
ίου ίημνουργοχϊν<αν μερικί Αραιότερα δημοτνκα μας τραγούδνα, δλον οί λαΤκοί ζωγρά-
φοι Επιγράφουν καί ύπογράφουν στήν καθαρεύουσα, ^ομίχω πώς τό φαινόμενο συνδέεται 
λιγότερο μέ τήν Επίδραση τού λογιοτατισμού καί περισσότερο μέ τή βυζαντινή-Εκκλησιατική 
φλδσσα, Αφού Οι γνωστοί διακοσμητές σπιτιών είναι καί Αγιογράφοι. Χαρακτηριστικό είναι 
πίς σέ σπίτια διακοσμημένα Από χιονιαδίτες ύπάρχουν ύπογραφές στόν τύπο "χεόρ...", όπως 
είδαμε παραπάνω καί μόνο στή νεοκλασσική ζωγραφική τού σπιτιού τού Γιάγκ</υ Ηπέζη στήν « . ..
Κλεισούρα, ό ντόπιος ζωγράφος ύπογράφει " Νικόλαος Παπαγιάννης Εποίει” σέ τοιχογραφίες 
πού καταστράφηκαν κατά τή μετατροπή τού σπιτιού σέ ξενοδοχείο.

"Οσο κι άν τό πρότυπο είναι ξενόφερτο, ή Επιλογή του αλλά καί ή συμπεριφορά σ’αύ- 
καθορίζονται Από ίθαγενείς παράγοντες. Συνεπώς αύτό πού εχει σημασία είναι ό λόγος 

τής προτίμησης μπαρόκ ή ροκοκό διαποσμητικών θεμάτων καί δεύτερο ή συμπεριφορά σ’αΰτά, 
δηλαδή ό τρόπος μέ τόν όποίο τά χειρίζονται xaC ποιές θεληματικές ή Αθέλητες Αλλαγές 

■' ,.-ιί . ' < ' · - .
Επιφέρουν σ’αυτά. Τέλος, νά Ερμηνευθεΐ ή συμπεριφορά αυτή.

Πιστεύω πώς στήν Επιλογή τού θέματος τόν κύριο λόγο εχει Α πελάτης καί γιά τόν τρό-
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το απόδοσης του την ευθύνη έχει Α ζωγράφος. θί νοικοκυρέοι των ζωγραφισμένων από χιονια- 

:ίτες αρχοντικών είναι, κατά κανόνα, μετανάστες στή Ρουμανία καί στη νότια Ρωσία.Πολλές 
είναι οί μαρτυρίες γιά Ζαγορίσιους πού φεύγουν άπό ένα κοινωνικό περιβάλλον μέ κλειστή 
τηνοτροφική οίκονομία, Εργάζονται, μορφώνονται καί πλουτίζουν στίς ‘Ηγεμονίες. Οί τσε- 

τελοβίτες ‘Αναστάσιος Τσολάκης καί ‘Αναστάσιος Τσούφλης πλουτίζουν στό Κίσνόβι καί άφί- 

νουν σημαντικά ποσά γιά Εκπαιδευτικούς σκοπούς." Από τό '"ουκούλι ”οί Πλακίδαίοι ταξιδεύ
ονταν στη Βεσσαραβία, δπου πλούτισαν καί άπόχτησαν τεράστια κτηματική Περιουσία”.- Γε
νικά δέ ζοΰν τόν περιθωριακό βίο του μετανάστη. ‘Ππειρώτες συμμετέχουν στήν αναγέννηση 
τής ρουμανικής λογοτεχνίας. *0 μεγάλος πρόδρομός της, <5 ‘Ιωάννης ‘Ηλιάδης-Ραντουλέσκου, 
»ιός Ελληνίδας καί Ελληνομαθής, μεταφράζει τά λυρικά ποήματα του ήπειρώτη ‘Αθανάσιου Χρι- 

’Ιδρυτής του ρουμαννχου Εθχακου Θεάτρου είναι, δ ’'Ελληνας Κ· *Αρ*,στ£ας· *0

1 ίσπαλος τοΰ Γένους Γεώργιος Γεννάδιος, άπό τά Δολιανά, μορφώνεται στό ξακουστό Ελληνικό 
ειολείο τοΰ Βουκουρεστίου, τήν περίφημη ’Άύθεντική Σχολή” πού είχε σχολάρχη τό ζαγορίσιο 

ιίμπρο Φωτιάδη. Στό Γαλάτσι καταφεύγει, στά χρόνια τοΰ ‘Αλή Πασα ή οίκογένεια τοΰ Κων
σταντίνου Ράδου, δωδεκάχρονου τότε. *0 μικρός φυγάδας μπήκε στό σχολείο τής πόλης αύτής 

60'ηί νά συνεχίσει Ε ληνικές σπουδές”. "νημονεύουμε Εδώ καί τά γεγονότα στό ‘Ιάσιο καί 
τό Δραγατσάνι στά 1821. ‘Εννοείται πώς στά ζαγοροχώρια, άπό τίς άρχές τοΰ 13 ου αιώνα 
Ιιηρχαν σχολεία καί βγήκαν σημαντικοί λόγιοι. ‘Υπήρξε, μάλιστα, άπόφαση καί προσπάθειες 
n? τήν ίδρυση στά 1815 Πανεπιστήμιου στό μοναστήρι τοΰ Ρόγκοβου, κοντά στό Τσεπέλοβο.61 

"Ολα τά παραπάνω πολύ απέχουν άπό τό νά δώσουν μιάν έστω καί άχνή είκόνα τής ζωής

-τί ζαγοροχώρια» ‘Απλώς ξεχωρίζουν μερικά στοιχεία πού θά μάς βοηθήσουν νά πλησιάσουμε 
τόν πρώτο παράγοντα, τόν πελάτη καί τίς προτιμήσεις του. εύγει άπό τό χωριό του νέος, 

Ιχι χωρία κάποια παιδεία, άπό ενα περιβάλλον μέ αργή Εξέλιξη, συντηρητικό καί άπρόθυμο 
-τήν άφομοίωση ξένων πολιτιστικών στοιχείων. Στά άστικά κέντρα τής Ρουμανίας καί τής νό-

; Ρωσίας τό γοΰστο του διαμορφώνεται άπό Ενα καθυστερημένο ’’περιφερειακό” ,εύρωπαϊκό 
ιτπρόκ. Λύτό μεταφέρει καί στόν τόπο του. Είναι καί ενα στοιχείο κοινωνικής διάκρισης, 

ιίν είναι άπλως ό εύπορος πού διακοσμεί πλούσια τό σπίτι του, είναι ό Ταξιδεμένος μέ τό 

λεπτό ”εύρωπαϊ'<ό" γοΰστο.
Στό συνολιτιό πολιτιστικό πλαίσιο ύπάρχουν, βέβαια, τά ίλιαίτερα στρωματικά στοιχεία, > 

άπάρχουν όμως καί τά κοινά, τά άποδεκτά από όλα τά στρώματα, όπως είναι οό χοροί καί τά 
ζ:αγούδια, τό σπίτι καί οί κατασκευαστικές του μέθοδοι, δρισμένα έθιμα, φυσικά ή γλώσσα 
κιί ή θρησκεία, παράγοντες Εθνικής συνοχής σφυρηλατημένοι άπό τό χρόνο καί ιδιαίτερα 

«ίσθητοί σέ συνθήκες Τουρκοκρατίας. Τά κοινά αύτά διαστρωματικά στοιχεία λειτουργούν μέ 
τ* δύναμη τής παράδοσης καί συνυπάρχουν μέ τά Επείσακτα. "Ετσι, ή μπαρόκ διακοσμητική 
Εφαρμόζεται σέ παραδοσιακής αρχιτεκτονικής σπίτια, στολισμένα μέ ντόπια ύφαντά καί αλλα 
παραδοσιακά στοιχεία.‘Από Εδώ καί πέρα άρχίζει δ ρόλος τοΰ δεύτερου παράγοντα, τοΰ ζω- 
-ν^άφου. *Η σωστή ένταξη τών διακοσμητικών θεμάτων στό συγκεκριμμένο χώρο καί ό κάποιος 
Εγπλιματισμός τους τά κάνει νά μήν Ενοχλούν σαν ξένα σώματα, μ*"ολο πού δέν έχει όλοκλη- υ
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■Ηεί ακόμα ή Α<ρομοιωτική διεργασία πού συντελείται βραδύρυθμα στά θέματα πού είσάγον- 

στή λαϊκή μας τέχνη. *Η ευκινησία των μπαρόκ καί ροκοκό διακοσμητικων συγκρατείται 

mi μετριάζεται από μιά παραδοσιακή λαϊκή Αντίληψη. Τά χρώματα τού φόντου είναι κάπως 

fxpiA, συνήθως σκούρο λουλακί ή ώχρα. Αέν πρόκειται για Ανοιχτό καί διάφανο γαλάζιο πού

[•f ανακαλούσε στή μνήμη τήν Απεραντοσύνη τού ούρανού. Αέν Απομακρύνει δπτικά τή χρωμα-

»X

c js/

tjv

ένη Επιφάνεια διευρύνοντας τό χώρο, μά τήν κρατάει στή θέση της μέ κάποια βαρειά καί 
- -

■Ιβως πρωτόγονη αίσθηση.

οί χειροτέχνες ζωγράφοι Επηρεάζονται Από τό πολιτιστικό κλίμα τής κοινωνίας μέσα

•τήν όποία Εργάζονται, γι’αύτό καί τά θέματά τους έχομν άλλη μεταχείριση στά Ζαγοροχώ- 

καί άλλη στά μεγάλα Αστικά ή ήμιαστικά κέντρα μέ μεταποιητική καί μεταπραττική δρα- 
*. .; ■ ■< ■ < I ............ '
ριότητά. Χαρακτηριστικό παράδειγμα τό τοπίο. Στά. αρχοντικά τής Σιάτιστας, τής Καστο- 

*ΐ(ς, των ’Αμπελακίων, τού Ηόλυβρυ καί τού Πηλίου συναντούμε τή συγκεκριμμένή πολιτεία 

• έ πανοραμική άποψη. Είναι ή Πόλη, ή Βενετιά, ή Φραγκφούρτη, ή ’Αταλάντη κ,λ.π. Τά τοπία 

«Ατά Αποτελούν αυτοτελείς Ενότητες μέσα στήν δλη διακδσμηση, Ενώ παράλληλα ύπάρχουν καί 

ρικρά Ανώνυμα ή φανταστικά τοπία πού Απασχολούν ρόμβους, Ελλείψεις, κύκλους ή διαχωρι- 

ατικές ταινίες, σχήματα Ενταγμένα σέ κάποια διακοσμητική σύνθεση. ’Αντίθετα, στά Ζαγο- 

ροχώρια ύπάρχει μόνο τό αποσπασματικό φανταστικό τοπίο, συνήθως λίγα δέντρα, ένα κάστρο,
I Ενα σπίτι, σέ μιά τυπική απόδοση βασισμένη κατά κανόνα σέ τρεις όριζόντιες χρωματικές 

K.i <· 1 · ■ * ·* · ■ 'ΐ' - ■' a *■' ■
ζώνες, πού περιβάλλονται από πλαισίωση. Τό τοπίο ύφίσταται μόνο σάν τμήμα συνόλου, δέ 

λειτουργεί μόνο του. ©υμίζει τά φανταστικά τοπία των εύρωπαϊκων διακοσμητικών πιάτων,

<<ί ί'σως δέν είναι άσχετο μ’αύτά '*

Τά ανθοδοχεία, θέμα τόσο συνηθισμένο στή λαϊκή μας τέχνη, Ενώ στή ζωγραφική τού 

Πηλίου, τής Σιάτιστας καί τής Καστοριάς είτε Ακουμπάει σχεδόν στήν κάτω Επιφάνεια τού 

πλαίσιου είτε στηρίζεται σέ κάποιο βαρύ έπιπλο, στά Ζαγοροχώρια στέκεται μετέωρο ή Α- 

κουμπάει σέ κάποιο Ανάλαφρο διακοσμητικό φυτικό θέμα. ’θπως «τό τοπίο, έτσι καίετό αν
θοδοχείο, στά Αστικά καί ήμιαστικά κέντρα ή όργάνωση τής διακοσμημένης Επιφάνειας εί- 

ναι περισσότερο λογική καί μέ συγκεκριμμένες αναφορές. Τό τοπίο έχει τάυ'τότητα. Τίς π»- 

φορές είναι ένα από τά λιμάνια τής ναυτικής καί Εμπορικής δραστηριότητας
Κίν ’Αί 6Λ Τ ·, ·· " Ί ’··/■ ·1.!’ · '■· ' I ' ’ 1 ‘ Λ /' · ' ' ' ’ '·* ■ ' ’
των ’Ελλήνων. ’Αντίθετα, στά Ζαγοροχρρια ή όλη σύνθεση βασίζεται' σέ' δϊακόσ^ητικ,ή διάσ· Μζ. « πΗ \ ηίν y · | » : J» > J " 7·ν , f ■ , ,\ , J ’ . . ) « Η 1 . 1 r1· ( ' ’ 1 ' .. * ,> ' ' » - · » . ‘ f ‘ ··
θέση πού δέν Ενδιαφέοεται νά ,πληροφορήσει ή;νά ήπενθυμίσει,' μέ θέματα πού λ,ειτουργούν 

itiHU);,! <\> f,·. 1 ·ί! χ J Η ’! “r LL.; ' · ■'· ■·. ■ ί ' ‘ , ' · · ' * ' " " ' Κ ' ,.·_4;' ' ■■
σ’ στολίδια., δχι σαν, παραστάσεις, ’Απουσιάζουν οί ,χαριτωμένες ΐ^αζ ευλύγιστ^,πλαισιώ

σει ςμ|^^ό<..^,γνίδ^ τ^.ν κοιλόκυρτων γραμμώ^πρύ) δίνουν κίν^.η[·. κμί., Ελά,φράδΛί*.Πλαίσια 

τών χιονιαδιτών είναι τετράγωνα, κύκλοι, -Ελλείψεις ,κμί ρόμβοι - σπανιότερα αυτοί, Πρό- 
θέση κομψότητας φανερώνουν τά ζωγραφισμένα -πάνινα παραπετάσματα, τραβηγμένα γύρώ Απ5 

τήν πλαισίωση, πού τά συγκρατούν κορδόνι^ μί φούντες στήν άκρη,'θέμα πού. τό1 συναντούμε 

καί σέ άλλες βαλκανικές χώρες^ ‘..Κι. Ε;δώ ή απόδοσή έχει κάποια δυσκαμψία, μάλιστα πιό 
ιίσθητή Επειδή μαντεύεται προσπάθεια χάρης. *0 χειροτέχνης ζωγράφος, πού έρχεται Από τό . 

όοεινό κτηνοτροφικό χωριό του, δίνει τή δική'τόυ Ερμηνεία στό ξενόφερτο διακοσμητικό 3{ί
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f. . Καί πρέπει νά, παραδεχτούμε πώς ή Αντινομία αύτή έχει αρκετή γοητεία. τίναι άξιο- 

•φρείωτο πως νωρίτερα, κατά τά τέλη toff 18ου καί τίς αρχές τού 19ου αίώνα, χιονιαδίτες 

ίφοι, καί κυρίως δ Νιχαήλ ίΗχάλη έπιχειρούν μπαρόκ πλαισιώσεις σέ ?πιγραφές έκκλη- 

δπως στόν "Αγιο ’Αχίλλειο βεντάλοφου,177/4| / καί στό μοναστήρι των Γταγιάδων, 

’Αργότερα δ ίδιος στήν ‘Αγία Τριάδα Βυθού, 180?, αποδυναμώνει τη μπαρόκ πλαισίω- 

•φ τής έπιγραφής περιβάλλοντας.την μέ σκουροκόκκιγη παραλληλόγραμμη ΙΧΧ» δεύτερη πλαισί- 

•rq. ’Αργότερα ό '3ήκο$ Γιχαήλ Ιπιχειρε? μπαρόκ πλαισίωση επιγραφών στόν "Αγιο Γεώργιο 
^■ΐξοχωρισύ, 1843» κ$ί στήν ’Αγία Παρασκευή τού ίδιου χωριού, 7852, Αλλά μέ βιαστικές 

^^χρωμες πινελιές.

’ προσωπογραφία έχει κάποια θέση στήν έλληνική λαϊκή ζωγραφική, κυρίως μέ τούς 

ρες ή δωρητές εκκλησιών. Στήν κοσμική λαϊκή ζωγραφική σπάνια έχουμε Απ’ευθείας 
■^ρωπογραφίες.· ’Από .δεύτερο χέρι είναι οί μορφές του Ρήγα καί του Σουλτάνου στή σύνθε- 

■Ρ τού Παναγιώτη ΖωγράφουΠτώσις τής Κωνσταντινουπόλεως" -183&- καί toff ίδιου τά πορ-
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Μππου στή σύνθεση "’Η, δικαία Απόφασις του Θεού διά τήν απελευθέρωσεν τής ‘Ελλάδος",έ- 

ίδια σύνθεση. 6 "Οθωνας καί ή ’Αμαλία μπορεί ν' εγιναναπό τό φυσικό. πίσης άπό 

Kfapo χέρι είναι ή σκηνή των γάμων τού Ναπολέοντα, στό σπίτι του Ρόδου στό Τσεπίλοβο, 

Ηρβ τόν Kk’OxixxIxA Π^πακώστα. J Τό ίδιο ισχύει γιά τις μορφές toff Ρήγα καί του *ϊφη- 

^^■ΐ ήπό τό Θανάση Παγώνη στό σπίτι του στή Δράκια.’Αντίθετα, οί προσωπογραφίες πού ;

Ιβ&κονται στό σπίτι τού Κανατσούλη -Σιάτιστα 1811- είναι δπωσδήποτε Από τό φυσικό, εί- ( 
:-/■ < t,4“. ·. .· < . — .· .. - . , ■ ■ . ·. ·, —.■Λγ-
■^πειστικές καί φανερώνουν Αξιόλογη δεξιότητα.

■.‘Η προσωπογραφία, άπό τά έργα τουλάχιστο πού μας είναι προσιτά σήιιερα, Αρχίζει νά 

ΜΗΚιεργειται άπό τρύς χιονιαδίτες ζωγράφους γύρω στά 1900. Είναι συνολικά τέσσερες καί 

Μ^ιουν άπό δύο στούς συνεργαζόμενους άδελφούς ζωγράφους Χριστόδουλο καί Θωμά Παπακώστα, 

^^^Κ(δ.ες. Πρόκειται γιά πολύ Αξιόλογα έργα πού «ϊναι χαρακτηριστικά τής στροφής τών 

■Bkoviarituv αδτΰν πρός ύφος περισσότερο "λόγιο", "όπως συμβαίνει τήν ίδιαν Αποχή καί 

■αέ προσωπογραφίες χειροτεχνών ζωγράφων, άπό άλλες περιοχές, δπως toff ήρωα τής ϋηλιορεί- 

πικης έπανάστασης τού 1878 Νικολάου Γαντζοπούλου, πού βριίσκεται στά γραφεία τής Κοινό- 

ttfac Μακρινίτσας, έργο άγνωστου πηλιόρείτη ζωγράφου, πιθανότατα τού Νικόλαου Κ. *Ανα- 

πφσιώτη, καθώς καί τού. Οίκόνόμου άπό τά ?Αμπελάκια Κισσάβου, ιδιοκτησίας οί κογένειας
t, '. <■ ' ■
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L Οί δύο προσωπογραφίες τού-Χριστόδουλου Παπακ'ωστα παριστάνουν δύο γεροντικά πρό- 
y γ / ■ · ' ι , ,, ' ’ ·, '■·* ■ ι ·· e■ ■r

•«era, άντρικό καί γυναικείο, σέ προτομή,, καί, κατά τό σημερινό ιδιοκτήτη τους παριστά- 

•ονν τούς γονιούς τού ζωγράφου ίχναστάσιο καί Χρύσω. Τό δτι οί δύο ζωγραφιάς Αποτελούν 

ζευγάρι Υποδεικνύεται καί Από τίς ίδι^ς Ακριβώς διαστάσεις τους, 53 X 37 έκατ. του μέ- 

tpov, ίό όμονδμορφο έλλη,ψοενδίς καστανίχρωμο σχήμα μίσα στό ΑποΓο τοποθετούνταν οΐ 11% 
/1 ι. ■ ' · ■,,·-

I ji* , >’*<-'■ ' / I ’ 1 ' - „ ..........

μ·?φές καί τό γαλάζιο χρώμα πού σκέπάζει τήν ύπόποιπη επιφάνεια του πίνακα. Καί τά δύο 
Λ;' ’ ! I ί · Sv..>J4 1

«φιστάνονται κατά πρόσωπο μέ μιάν Αλαφρότατη στροφή τού αντρικού πρός τά δεξιά καί τού
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γυναικείου πρός τ άριστερά, έτσι ώστε, δπως θέ είναι κρεμασμένα τό ‘ένα δίπλα 
■U άλλο, χή βλέματα νά συγκλίνουν καί νά δημιουργείται ένα δέσιμο οικειότητας ανάμεσα 

»ιίς δυό ζωγραφιές» , . < < ‘

Τβ ίδιο Ελλειψοειδές σχήμα περιβάλλει καί τίς δυό, άνεξάρτητες μεταξύ των, προσωπο- 

ΤΓ'' ίες τού άλλου άδελφού, του θωμά Παπακωστα. Είναι στίς ίδιες περίπου διαστάσεις μέ τά 
Ηογα τού Χριστόδουλου, 55 X 45 ή προσωπογραφία τής Στασινής Παπακωστα καί 59 X 49 τού 

Μ^α'^ούλη Παπαχρήστου, *£δώ οί μορίρές είναι Εντελώς κατά πρόσωπο καί τά δύο χρώματα τού 

ρίντου είναι διαφορετικά. *Η δργάνωση χής ζωγραφικής Επιφάνειας μέ μιάν έλλειψη πού έγ- 

■^ά ιεται μέσα σέ παραλληλόγραμμο δέν είναι άγνωστη στήν Ελληνική παράδοση. Χαρακτηριστί- 

W παραδείγματα τά έργα " Τό προπατορικόν αμάρτημα” καί ” Ή έξωσις άπό τόν Παράδεισο”

Γ. Καστρο'ρύλακα στόν “Αγιο Τ'ηνά τού ’Ηρακλείου, μέσα 18ου αί., τό σχέδιο "Ρ, Φεραιος” 
Κ* Νικ. 'Όσχοβάκη, μέσα 19ου αί. καί πολλά χαρακτικά, όπως ή ’’Παναγία Θεοτόκος 'Ελεού- 

** τού ιερομόναχου Γαβριήλ άπό τ$ Γκόπελο-1819, καί "Των ’Αγίων Πάντων ό θειότατος Χο- 
■k" τού Παναγιώτη Μυτιληναίου -1858, καθώς καί μιά ανώνυμη παραλλαγή της χαλκογραφίας 
■Κής, πού βρίσκεται στήν ’Εθνική Πινακοθήκη.64 ’Ωστόσο μεγάλη διάδοση παίρνει κατά τά 

■ft” τού 19ου αίώνα μέ τίς χαρτονένιες πλαισιώσεις φωτογραφικών πορτραίτων, πού έρχονται 

•τοιμες άπό τή Δυτική 7'ύρώπη· πολλές έχουν σήματα παριζιάνικων Οίκων.

/‘Η σύγκριση των ποτραίτων αύτών μέ άγιο γραφικά έργα των ίδιων ζωγράφων δείχνει πώς 

■ Ιπ’εύθείας Επαφή μί τό ζωντανό πρότυπο τούς όδηγεί σέ ρεαλιστικότερη άπόδοση. Τό χρώμα 

Κει χάσει τή γλυκερότητα τών άγιογραφιών τους καί γίνεται αυστηρότερο, άποδίδονται μέ 

Κιιιέλεια οί ρυτίδες τού προσώπου, οί τένοντες τού λαιμού, οί λεπτομέρειες τής φορεσιάς, 

■^ρακτηριστική τής ’’λόγιας” Επίδρασης είναι καί ή προσπάθεια ψυχογραφίας μέ τά σφιχτά 

■Κίλια τής Χρύσως Παπακώστα, ή κουρασμένη έκφραση τού ’Αναστάσιου Παπακωστα, τό ύφος 
■ίίοπεποίθησης τού Γιαννούλη Παπαχρήστου καί ή συγκρατημένη αυταρέσκεια τής Χίασινής Πα- 

|»B«irta. Οί δύο χιονιαδίτες προσωπογράφοι δέν φαίνεται νά άγνοούν τελείως τό έργο των

Ονγράφων τής ’Αθήνας·

. Σαφείς λόγιες Επιδράσεις έχει καί ό ’Αναστάσιος Μιχαήλ Ζωγράφος πού στά 1902 τοι- 

^Μραφεί τό πρόστωο τής Εκκλησίας "Κοίμηση τής Θεοτόκου” στό χωριό Παδες. ’Η θυσία τού 

ΓΧτ.αάκ άπό τον πατέρα του, ή "πλάσις” τού ’Αδάμ καί τής Έ'ύας, τό προπατορικό άμάρτημα, 

Ρζωση άπό τόν Παράδεισο καί οί συνέπειές τής διαδραματίζονται σέ λιτά τριδιάστατα το-

.ρ·νχ·. ■·
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Me, τά γυμνά κορμιά έχουν ξεφύγει άπό τήν παραδοσιακή σχηματοποίηση, οί πτυχώσεις τών 

■ρεμάτων είναι μαλακές καί πέφτουν μέ φυσικότητα, ό ουρανός πίσω άπό τόν ’Αβραάμ μέ τά 

•Βτανωτά ώχροκόκκινα σύννεφα έχει δραματικότητα.

*Π χιονιαδίτικη ζωγραφική ξεκινάει άπό ενα καθαρά λαϊκό ύφος μέ έντονες βυζαντινές 

■«ηνήοεις, περνάει βαθμιαία στό "βυζαντινοαναγεννησιακό”, δπως τό χαρακτήρισε νεώτερος 

Hbti■?Τίτης ζωγράφος, πιό σωστά σέ ένα κράμα παραδοσιακών μέ νεορωσικά καί δυτικοευρ· - 

■rt>/ στοιχεία γιά νά καταλήξει σέ μιά προσπάθε'ΐα "λογιωσύνης” πού κράτάει, όμως, άρκε- 

<ή δροσιά καί αλήθεια· Παράλληλη είναι ή πορεία ίλόκληρης σχεδόν τής άνεπίσημης Ελληνι-
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*Από τήν τρίτη δεκαετία του 20ού αίώνα άραιώνουν ραγδαία οί χιονιαδίτες ζωγράφοι 
jpf καί μν«ν εύκολη καί πλαδαρή ώραίοψάνεια. Αυτή ή γλυκερότητα ύπήρχε

Β*ί 0,έ παλιότερες γενιές σέ πολύ μικρότερο βαθμό. "Αν δ|ν ύπήρχε τό έργο των νεότερων, 
I':* εγιστοποίησε καί εκανε αναδρομικά αισθητές τίς αδυναμίες α*>τές, ή γενική εικόνα-τής 

Βονιαδίτικης ζωγραφικής θά ήταν καλλίτερη καί δέν θά έπέσυρε τίς αύστηρές κρίσεις του 

Hftn Χόντογλου πού, σέ γράμμα του πρός τόν παπά-ίίαΐσιο τούς διαγράφει δλουςί" οί συγχω- 

Μ»ανοί σου δέν ήξεραν νά ζωγραφίζουν". Εήμερα πού γνωρίζουμε καί τίς παλιότερες φάσεις
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Βης χιονιαδίτικης άγιργραφίας καί τίς αξιόλογες διακοσμήσεις σκιτιων καί τό έργο των 

^■σιτισμένων ίκπρόσωπων τής χιονιαδίτικης ζωγραφικής μπορούμε νά κρίνουμε πιο δίκαια 

« ‘ νά πούμε στό σεβαστό γέροντα των Χιονιάδων "οί συγχωριανοί σου ήξεραν νά ζωγραφίζουν”, 
y ‘ j

ΤΕΣΓ···?® ΧΑΡΑΚΤΠΡΙΓΛΙΚΡΧ’ ΠΕΡΪΠΤδΓΚΙΓ ■

Bl Mr··1' <"·■■ ■■"* ' ?-' ■'■■’<' '.A'· ' Α:•,'•*.♦4;·,
‘Ή άλλοτε πρόσκαιρη κι άλλοτε μόνιμη Εγκατάσταση των χιονιαδιτων ζωγρά(ρων σε μεγά- 

έκταση τοΰ Ιλλαδικού χώρου είναι Επόμενο νά Επίδρασε τόσο στό ζωγραφικό τους ϋ<ρος

■μ καί στί θέματά τους. *Οπως σημειώσαμε, τό μικρό όρεινό χωριό τους άποτελούσε τό όρ- 

*-'ήριο άπό τό όποιο, ύστερα άπό μιά περίοδο μαθητείας, ξεκινούσαν γιά τήν άσκηση τής 

■Ιγνης τους. Τό πολιτιστικό κλίμα τής περιοχής πού Εργάζονται, τά Εθνικά καί κοινωνικά 

προβλήματα, ή θέση καί ή ίδεοληγία τής πελατείας διαμορφώνουν τό έργο τους, θά στα- 

Πατήσουμε σέ τρία χαρακτηριστικά Εργα χιονιαδιτων ζωγράφων ί στόν "'Άγιο Γεώργιο εξ ’Ιω- 

^ίνων τούίζΛ<^ί«υχΛς> lml83$> στοός "Γόμους τού ΤΤαπολέοντα" του Αναστ. Παπακώστα γύρω 

e«ff 1850, στό "Τοπίο τού θεσσαλικού κάμπου" τού *Αθαν Παγώνη περίπου στά 18?Ο, καί σέ 

[toe σχέδιο.οί τίτλοι των "Γόμων” καί τού "Τοπίου" δέν ανήκουν στους ζωγράφους, τούς δώ-
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Η·«με μέ βάση τό θέμα.

Γτά 1838 Εχει συντελεσθει ή δημιουργία τού μικρού Ελληνι ίου Κράτους, 0 πρώτος του 

«βεσνήτης είναι πιά Ε'ώ καί Εφτά χρόνια νεκρός άπό τά δολοφονικά χέρια των άντιπάλων 

τ·>·., ή πρωτεύουσα Εχει μεταφερθεί άπό τό Γαύπλιο στήν ’Αθήνα καί ό ”θθων μέ τούς Βαυα- 

Ι^νύς διοικούν τήν ‘Γλλάδα. ‘Οστόσο ή Θεσσαλία, ή ’Ήπειρος, ή Μακεδονία καί πολλά νησιά 

Βένουν κάτω άπό τήν τουρκική κατοχή. Βρισκόμαστε στά Γιάννινα, τήν πρωτεύουσα τής ’Ηπεί- 

eev. Πάνε 16 χρόνια άπό τό θάνατο τού *Αλή Πασά, τού -Εστω καί από πολιτική σκοπιμδτη- 

τ«- ανεξίθρησκου. Τώρα ’ού ΰπάρχει τό Ελληνικό Κράτος οί Τούρκοι Επιχειρούν νά εκτουρκί- 

► »ουν όλους τούς ύπηκόους των γιά νά μήν ι5πάρχουν Ελληνικές διεκδικήσεις στά Εδάφη πού 

κατέχουν. *Η παλιά πληγή τού ήπειρωτικού Ελληνισμού, ό Εξισλαμισμός, παρουσιάζει έντονα 

•ορπτώματα ξαναζωντανέματος. ’Αποδίδει ή δοκιμασμένη μέθοδος, δ συνδυασμός πιέσεων καί 

«ροχων, "Τό θρησκευτικόν καί Εθνικόν αίσθημα λίαν άσθενώς συνεκράτουν τούς χριστιανούς 

<ίς τάς πατρίους πεποιθήσεις, καί αί Εξωμόσεις Εγένοντο σωρηδόν. Εις τούτο δέ, τά μέγΐ- 

feta συνέτεινεν καί ή μεγάλη άμάθεια κλήρου καί λαού, ή γενική Ελεεινή οίκονομική κσ.τά-

•τ.νις των χριστιανών καί ή πολλαπλως ύλική άνακούφιοης τών Εζωμούντων". "Οσο κι άν
1'43 . .4 ' ’ 44 ' ? 4
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σπαθοΰν δρισμένοι ίστορικοί έξωραϊσουν κάπως %6 φαινόμενο μέ όσα γράφουν περί 

ρυπτοχριστιανών" -Ασφαλώς ύπήρξαν καί τέτοιες περιπτώσεις- κανόνας είναι δ Ιζωμότης 

γίνεται σκληρό όργανο τοΰ κατακτητή. ‘Υπάρχει, φυσικά, καί ή Αντίδραση, διάχυτη μά 

ί οργανωμένη. "θ#ως σέ κάθε Αντίδραση πρός τήν ’ΐϊξουσία, έτσι κι Αδω, δημιουργεΐται τό 

τυρολόγιο. *Η προβολή τής θυσίας των Νεομαρτύρων, ή Αγιοποίησή τους,επιδρούν ευνοϊκά

ήν περιστολή τοΰ έξισλαμισμού. Τό φαινόμενο είναι παλιότερο καί μέ πλατειά γεωγραφική , 

■ιταση. ‘Εκτός Από τόν Κοσμά τόν Αίτωλό, οί Γεομάρτυρες Κωνσταντίνος από τήν Ύδρα, Mi·’ 

ΜΜός δ Χιοπολίτης, ’Απόστολος Από τόν "Αγιο Λαυρέντιο τοΰ Πηλίου, Κικόλαος Από τό Γέ- 

«οί'ο, Γεδεών Από τή Μακρινίτσα καί άλλοι γίνονται σύμβολα αντίστασής. Στίς 17 ’ίανουα-

ου 1838 κρεμιέται στά Γιάννινα ένας ταπεινός Ιπποκόμος Από τό Τσουρχλί, δ Γεώργιος. ‘Ο 

ιονιάδίτης ζωγράφος 2ήκος Ριχαήλ δεκατρείς μέρες μετά'τό θάνατο τού Γεωργίου καί δυο 

χρόνια πρίν τόν Ανακηρύξει ή ‘Εκκλησία “Αγιο, τόν ζωγραφίζει μέ φωτοστέφανο καί στό κά- 

«ω μέρος τής εικόνας γράφει τό πρώτο σύντομο Ευναξάρι μέ τολμηρές έκφράσεις, δπως·" δ 

ΙποΓος κηρίτι τόν Χριστόν Θεόν Αληθινόν, καί δι’αύτό καταδικάζετε διά θάνατον”, δύτά μέ- ; 

·« στά τουρκοκρατούμενα Γιάννινα καί γιά πρόσωπο πού θανατώθηκε έπείδή Αντέδρασε στήν 

■«•υρκική πολιτική τού Ιζισλαμισμού. ‘Η ζωγραφιά αυτή τοΰ νερμάρτυρα Γεωργίου είναι μιά 

•αρραλέα πολιτική πράξη τόσο τοΰ ζωγράφαυ δσο καί τού Χρύσανθου Λαϊνά πού τήν παραγγειλε. 

Βίρα Από αυτό, τό έργο κατέχει σημαντική θέση στήν ίστορία τής λαϊκής μας ζωγραφικής για- 
τί εισάγει τή φουστανέλλα στήν Αγιογραφία. Βέβαια, δ Ζήκος Ιίιχαήλ δέν είναι 4 πρώτος πού 

περνάει τή φουστανέλλα στό χώρο τής έκκλησιαστικής ζωγραφικής. Προηγείται δ παπά-Κωνσταν- 

τΐνος Από τό Φορτόσι τής ’Ηπείρου, πού στά 1?88 ζωγραφίζει ’’στανικως” τό λήσταρχο Δια-
Β·’./ ··■’·/·, t ’ ’ · * ’“·'·· I 'υ ' ’ - ·ί

μάντη Σπάτουλα μέσα στήν. ίκκλησία τής Κοίμησης τής Θεοτόκου στό χωριό ’Αλποχώρι τοΰ Λ'πό- 

φσαρη. " Τό έργο όμως αύτό έμεινε άγνωστο στό βάθος μιάς Εκκλησίας σέ μικρό χωριό στήν 
' t :: C ‘ ,··.ϊ·; 'A' ■■ '■■·■■ ' .'/-J, , ", ■ -'·γ'
Απόμερη Λάκα Σούλι. ‘Αντίθετα, τό έργο τοΰ χιονιαδίτη ζωγράφου γνωρίζει τεράστια διάδο- 

•η μέ χιλιάδες χαλκογραφίες καί ζωγραφικές έπαναλήώεις.‘Απανωτές οί έκδόσεις χαλκογραφι

ών σχεδόν πανομοιότυπες μέ τό έργο τοΰ Ζ,ήκού, Από τό δποιο προέρχονται» , τοΰ Δανιήλ στά
' \Ϊ4ΰ-*^ i ·.·,'.'·■ «..■·■,-·.jrb ,· . J.; *. ί-'Ρ'.ιΛ - ,

1838, τοΰ Κύριλλου μοναχού στά 1845, 't0^ Παναγίώτου Κ. στά 1859, τοΰ ’ΐωάννου Κων. στά 

ΐ865·*®Ματοντάδες οί τοιχογραφίες καί οίφόρητές είκόνες, Καθίίερώνεται δριστικά καί ή Ι

στορική Ανακρίβεια Μδ Ιξ ‘ΐωαννίνων" ένί> ολοι ρί νεομάρτυρες αναφέρονται μέ τόν τόποκα- 

ταγωγής των καί όχι τοΰ μαρτυρίου των. Στήν είκόνα δ "Αγιος παρουσιάζεται μέ κάτασπρη 

φουστανέλλα καί κόκκινο φέσι. Τό φόντο είναι γαλαζοπράσινο καί διακόπτεται, στή μέση πε- 

ρίπου τοΰ ΰψφυς τής είκόνας, Μ όρ>ζόντια ζώνη μέ σχηματική παράστασταση τ~ν ‘ΐωαννί- 
W-'Ai'4ί'.·'»'.·'·,1V · ■ , ’ V.· '· ( ,-.^···,-·· ■
νων.Καί στήν περίπτωση τοΰ Γεωργίου χαρατηρεΐται τό γενικότερο φαινόμενο τής τυποπόί- 

ησης των Αγιογρα^ικών θεμάτων. Μέ τίς διαδοχικές επαναλήψεις τό αρχιχόϊ.ζίιντανό καί ρεα- 

λιστικό πρότυπο Αποχυμώνεται καί σταθεροποιεϊται. Γέσα,σέ λίγες δεκαετίες γίνετμι ένας „ 

Ακόμα Αμετάβλητος Αγιφγρ«φνκ0ς-έπαν^βιμβανόμενθς'τύπος.· "■ · .·
t Στό Τη.επέλοβο, στό σπίτι τοΰ Ράδβυ πού σήμίρα ανήκει στήν οικογ,ένςια ,Κέδρου, ΑνΑ-

■ εσα σέ ,αλλα.ζωγραφικά θέματα'ύπάργει'καί μία’τοιχογραφία πού παριστάνει τούς γάρους τοΰ

.J!te
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i Ναπολέοντα, έργο τού Χιονιαδίτη ’Αναστάσιου Παπακώστα-?7αρινά, γύρω στά 1850. Κατέχει 
(δεσπόζουσα θέση στήν όλη διακόομηση. Τό θέμα προέρχεται σίγουρα Από χαρακτικό πρότυπο 

που δέν βρέθηκε μέχρι σήμερα. *Η σύνθεση είναι, μέσα σέ Ημικύκλιο πού περιβάλλεται από 

τό συνηθισμένο στούς χιονιαδίτες μοτίβο της τραβηγμένης μέ κορδόνια κουρτίνας καί πλαι- 

ί σιώνεται άπό πολύχρωμο σχηματοποιημένο ούράνιο τόξο. ‘Η πλαισίωση αύτή χρησιμοποιείται 

κυρίως στίς Εκκλησίες για νά περιβάλλει τόν Παντοκράτορα καί συνεπώς φανερώνει μεγάλο

ί θαυμασμό πρός τό Ναπολέοντα. Είναι γνωστό πώς πριν άπό τήν ’Επανάσταση τού 1821 οί "Ελ

ληνες καρτερούσαν τό Νακολέοντα ως Ελευθερωτή, δσο αυτός Εξέφραζε τό πνεύμα τής Γαλλικής
Ι ’Επανάστασης. *0 Χριστόφορος Περραιβός τυπώνει στήν Κέρκυρα -1798- “Υμνο Εγκωμιαστικό 

πρός τό ϊίπρναπάρτε*, δ Κοραής δποβδλλει ύπόμνημα πρός τό μεγάλο Κορσικανό καί ζητάει 

”τήν έλπιζομένην ύπ’αύτού άπελευθέαωσιν τής Ελλάδος". Ζτό Παρίσι, δπως σημειώνει δ Γά- 

θας,"μυστική Εταιρεία συνέστη, άδεί^ καί έμπνεύσει τού Ναπολέοντος, μονομερή σκοπόν έχου- 

σα τήν άπελευθέρωσιν τής ’Ελλάδος". *0 Θ. Κολοκοτρώνης άφηγεΐται πώς όταν οί.Γάλλοι κατέ

λαβαν τά ’Επτάνησα "άπεφασίσαμεν νά ύπάγωμε είς τό Παρίσι διά νά εΰρωμε τόν Βοναπάρτε". 

Κακρύς μπορεί νά γίνει δ κατάλογος των Ελληνικών Ενεργειών καί Ελπίδων μέ κέντρο τό Κα* 

πολέοντα..’Υπάρχουν, όμως, καί οί άνοιχτομάτηδες πού καταλαβαίνουν πόσο μάταιες καί απο

προσανατολιστικές είναι τέτοιες Ελπίδες» *0 ’Ανώνυμος "Ελληνας στήν "’Ελληνική Νομαρχία" 

του βροντολαλει»" ] ήν είσθε, αδελφοί μου, τόσον ευκολόπιστοι....’Ιδετε καί τά τωρινά πα

ραδείγματα δπου ή πολυποίκιλος στροφή τής γαλλικής, στάσεως μας παραστένει. *0 δυνάστης 

των μέ ταξίματα μεγάλα καί μέ τοιαύτα μέσα άπόκτησεν όσα κατά τό παρόν έχει".ί?6

’Η ζωγραφιά τού Τσεπέλοβου γίνεται 20 μέ 30 χρόνια μετά τό θάνατο τού Ναπολέοντα. 

Πριν πεθάνει είχε διαψεύσει τίς Ελπίδες πού καί ό γαλλικός λαός καί άλλο» σκλαβωμένοι εί

χαν στηρίξει σ’αδτόν. Γιατί λοιπόν συναντούμε στό Τσεπέλοβο αύτή τήν καθυστερημένη έκφρα

ση λατρείας πρός τό Ναπολέοντα} / ·ΐ./.a.-· r '. .

0 Κωνσταντίνος Ρόδος γεννήθηκε στό Τσεπέλοβο στά 1875 καί εμαθε τά πρώτα γράμματα 

στό περίφημο σχολείο του. *Από Εκεί συνέχισε στά Γιάννινα τίς σπουδές του, μά στά 1787 ά*αγί 

ναγκάζεται νά φύγει γιά τό Γαλάτσι τής Ρουμανίας Επειδή ό παπούς του Βασ. Ρόδος πιάστηκε 

καί σκοτώθηκε άπό τόν ’Αλή Πασά, τού δποίομ τήν τυρρανική διοίκηση κατέκρινε καί πολεμού

σε. Γτό Γαλάτσι συνέχισε τίς Ελληνικές σπουδές του καί παράλληλα μάθαινε ιταλικά καί γαλ

λικά. ’Από Εκεί, μετά τό θάματο τού πατέρα, του, πηγαίνει στήν Πί·ζα τής ’Ιταλίας κι Εκεί 

Ανακατεύεται στό λαϊκό Επαναστατικό κίνημα τών καρμπονάρων. Κατά τό Γαλλορωσικό πόλεμο ά- 

κολουθει τίς δημοκρατικές στρατιές τών Γάλλων. Είναι δ πρώτος πού συνέλαβε τήν ίδέα μυστι- 

κής Επαναστατικής δργάνωσης γιά τήν Απελευθέρωση τής ’Ελλάδας καί τή ρίχνει στό Γκουφά 

πού "πρώτη ©ορά στή ίίόσχα, στά 1812, κάποιο βράδυ σ’έναν κύκλο ‘Ελλήνων, Ακούει τόν Κων- 
’ /* rj

σταντίνο Ράδο νά μιλάει γιά Εθνικόν αγώνα·’/ ’θ σπόρος γιά τή Φιλική ‘Εταιρεία είχε πέσει. 

Δραστήριο μέλος της καί δ ?άδος. Μετά τήν κήρυξη τής ’Επανάστασης αναλαμβάνει συμφιλιωτι

κές πρωτοβουλίες μεταξύ τών όπλαρχηγών καί διορίζεται έπαρχος στήν "Ανδρο καί τήν Τρίπολη, 

Κετά τήν απελευθέρωση γίνεται προσωρινός Διοικητής Ναυπλίας καί δύο φορές ψηφίζεται πληρεε-
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ξούσιος στή Συνέλευση του "Αργους.

Πως λοιπόν ένας δημοκράτης σαν τό Ράδο ζωγραφίζει στό σπίτι του τή μορφή ένός άπο- 
Βτάτη τών δημοκρατικών ίδεων$ Δυστυχώς ή γενική έκτροπή του ’Αγώνα άπό τή λαϊκή δημο- 

^Μ^ική του κοίτη καί οί Ιξελίξεις του.νέου έλληνικοΰ Κράτους παρασύρουν καί τό Ράδο, 

Ίοΰ γίνεται αντισυνταγματικός καί μετά τό θάνατο του Καποδίστρία αναγκάζεται νά παραι- 
,'’·4* ίΆ

ττίεΐ γιατί "οί νέοι κυβερνήτες ήταν συνταγματικών ,άρχων”. Μέ τέτοια ιδεολογική έξέ- 

■»ξη ήταν φυσικό νά μήν άπογοητευθει άπό τό Ναπολίοντα, τόν άνθρωπο πού θαύμαζε στά νιά-

«* «ου.

|. Τό έργο είναι από τά Αραιότερα δείγματα τής λαϊκής ζωγραφικής τού 19ου αιώνα. Ετίς

Τ»; % A V
. Μίλληλες δμόκεντρες ήμικυκλικές ζώνες πού. περιβάλλουν τό θέμα έναλλάσσονται, σέ διά<οο- 

3Λ»πΒ t , Λ ...
■»ς τονσυςρ το ωχροκοκκινο καί το γαλαζοπράσινο. Μέσα σέ ουδέτερο γκρίζοπράσινο φόντο 

■■ραβάλλουν "έντονα οί μορφές τού Ναπολέοντα καί τής ’Ιωσηφίνας, στίς δποίες κυριαρχεί 

W άσπρο τού φορέματος έκείνης καί τού παντελονιού έκείνου. Οί φιγούρες είναι σχετικά 

Βίκρές, πιάνουν τό μισό περίπου τού ϋΦους τής ζωγραφιάς καί τό όγδοο τού πλάτους της. 

Λάν έχουμε έδώ τήν έξαρση, μέ τό μέγεθος, τών κύριων προσώπων τής σύνθεσης. Οί λαϊκοί 

μες ζωγράφοι, όταν τό έργο τους δέν έχει άλλα στοιχεία ή πρόσωπα γιά νά φανεί ή διαφορά 

κλίμακας από τούς ήρωες, τότε τούς έζαίρουν σχεδιάζρντάς τους μεγάλους σχετικά μέ τίς 

flarτάσεις τού έργου, έτσι πού τά πόδια νά άκουμπούν στήν κάτω πλαισίωση καί τό κεφάλι 

■ πλησιάζει τήν ίπάνω. Κάποιαν Ιμηχανία προκάλεσε ή ένταξη τού, άσφαλώς παραλληλόγραμ

μου, χαρακτικού πρότυπου στό ήμικυκλικό σχήμα τού έπανω μέρους τής άψίδας στό σπίτι τού 

I. Προσθέτει δεξιά καί άριστερά δύο άσαφή καί μονόχρωμα αρχιτεκτονικά μέλ·, έτσι πού 

<4 κύριο θέμα παραμένει σχεδόν τετράγωνο. *Η Εκτέλεση είναι έπιμελημένη καί μέ άξιόλογη

’ epx^rv”» »ll<Hr,3rS ήχ j»nuq"tpj I 
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—.*0 ’Αθανάσιος Παγώνης, στά 1870 περίπου, διακοσμεί χδ πατρικό του σπίτι στή Αράκια 

Χτό δωμάτιο ύπόδοχής, τόν "καλόν δντά", ζωγραφίζει διάφορα μπαρόκ διακοσμητικά , χίζ 
ΐ BL'/jv?. ’* ■.·.·' Α'.*^'·' ι , »·-'··'· ■■ /■ 4·; ' '.. · . ,
Ιχρο^ωπογρ^φίες του Ρήγα καί τού ’ΥΦηλάντη καί μερικά τοπία του θεσσαλικού κάμπου. Τό 
Ιΐργο καταστράφηκε άπό τούς σεισμούς του 1955» δταν πιά τό σπίτι ήταν ίδιοκτησία Εαραβά-

νη, Ικτός από μερικά τμήματα που διασώθηκαν καί βρίσκονται στή συλλογή Μάκρη στό Βόλο.

•ά μάς απασχολήσουν έδώ τά τοπία Χβΰ θεσσαλικού κάμπου. Τόν ήξερε καλά δ ζωγράφος τόν 

^Bjpo αΰτό γιατί κάθε καλοκαίρι τριγύριζε στά καμποχώ.ρια καί πουλούσε φορητές εικόνες

τ-ΰ τις ΙτοίμαΓε τό χειμώνα. Πήγαινε μετά τόν άλωνισμό, τότε πού οί χωρικοί είχαν χρή-

*«τα. *Ππως έγραφα Καλιότερ* παρουσιάζοντας τήν τοιχογραφία αυτή, "δ ’Αθανάσιος Παγώνης 

•‘‘βίδε μέ κοφτερό μάτι τό καμπίσιο τοπίο. Τά χαμηλά σπίτια τών κολίγων μισοσκεπάζονται ά- 

ιό τούς μαλχδύς κυμαίισμούς του έδάφους. *Η ταπεινότητα τους τονίζεται καί μέ τήν αντί- 

t ·εση πρός τά ψηλά δέντρα καί τόν πύργο του τσιφλικά, πού υψώνεται αλαζονικός στήν άκρη

«·ύ.χωριού". *0 ζωγράφος μας έκανε καί τίς τοιχογραφίες στό μοναστήρι τής Φανερωμένης 

οτό χωριό Καλλίφωνε στόν κάμπο της Καρδίτσας. Οΐ τοιχογραφίες αύτές έχουν σχεδόν κατα-
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Μραφει Από νεότερες οικοδομικές Εργασίες στό καθολικό του μοναστηριού. Είναι φυσι 
«2 έζησε κάμποσον καιρό Εκεί καί νά συνέλαβε τό ύφος τοΰ τοπίου ώστε νά μπορεί νά ι 
Λτοδώσει. *0 Κωνστ. Παπαδημητρίου, μιλόντας γιά τόν παλιό Δήμο Καλλιφωνίου γράφει δ*, 
•χιτ' τδ 1881 μόνον ή κατοικία τοΰ μπέη /τό Κονάκι/, διεκρίνετο από μακράν ώς λαμπρό 

* 69Οίχ.ο'όμημα μετά των εντός του περιβόλου αποθηκών".
Οί μακρινές Αλλά συγκεκριμμένες "πολιτείες του θρύλου" στά αρχοντικά των βορειο- 

no-raja ρ'ί «tS-
■ΐαδίτικων Αρχοντικών,/"όϊπΐό'κδντινές πολιτείες καί τά γνώριμα τοπία τού 19ου στό 

I<Uo, οί φανταστικές διακοσμητικές μικροτοπιογραφίες των σπιτιών του Ζαγοριοΰ, Εκφρά
ζουν τό πολιτιστικό κλίμα κάθε τόπου καί Εποχής. *0 ’Αθανάσιος Παγώνης ζωγραφίζει τό το
βίο αύτδ γύρω στά 1870, δταν ή νέα πόλη τοΰ Βόλου μέ τη ζωηρή εμπορική καί βιοτεχνική

κίνηση δίνει τόν τόνο τής ζωής σέ δλη την περιοχή. *Η λαϊκή τέχνη τοΰ Πηλίου είχε 

γνωρίσει τή θαυμαστή άνθισή της μέ ένα πνεύμα αισιόδοξης στροφής πρδς τό οικείο καί τό 
■Σημερινό. Τδ συγκεκριμμένο, τό απτό, τό απευθείας γνώριμο άντικαθφστα τό μακρινό, τό ί

δεύτερο χέρι. Στά πρωτοπόρα σχολεία τοΰ Πηλίου Εδώ καί δεκαετίες έχουν Εδραιωθεί 
■ παρατήρηση καί τό πείραμα. *0 *Αθ. Παγώνης παρατηρεί καί καταγράφει, δχι βέβαια μέ 
<έν ψυχρή ματιά τοΰ επιστήμονα, περιγράφει χωρίς πρόθεση μετάδοσης γνώσεων. Τδ έργο του 
·', έχει μόνον Αλήθεια, έχει ζωντάνια, κέφι, μέθεξη. Δεν καταγίνεται σέ λεπτομερειακές 
•εειγραφές. Τά σπίτια του αποδίδονται περιληπτικά, τά ζωα του είναι μονόχρωμες σκια- 
1Τ«φίες, τά δέντρα κρατούν μδοο τά κΜρια χαρακτηριστικά τους. Βλέπει τό θεσσαλικό το
πίο μέ κάποια ειρωνική διάθεση, Αγαθή όμως καί καλωσυνάτη. Ιί’δλο πού πολλά από τά Ακ
ροαστικά του μέσα τά κληρονομεί Από τόν πατέρα του, πού ΰπήρξε καί δ δάσκαλός του στή 
ζωγραφική, δημιουργεί ένα ανανεωμένο ύφος. *Από τά τοπιογραφικά έργα τοΰ πατέρα του, 
ετίς αρχές τοΰ 19ου αίώνα, "ως τίς δικές του τοιχογραφίες μεσολαβοΰν αρκετές δεκαετί
ες. "Ο,τι στίς πρώτες δεκαετίες τοΰ αίώνα άρχισε νά σχηματίζεται, στίς τελευταίες εί

ναι πιά μορφοποιημένο καί σταθερό.
—* Στοΰς Χιονιάδες, μέσα στό ρημαγμένο Εργαστήριο τών Μαρινάδων βρέθηκε πρόσφατα, α

νάμεσα σέ πολλά άλλα στοιχεία, καί ένα σχέδιο σέ χαρτί, διαστάσεων 33 X 44 έκατ. μέ 
τ-ν παράσταση τής γέννησης τής Θεοτόκου. Κάτω Από Απανωτά στρώματα μολυβοκδντυλου ύπάρ- 
|ci λεπτόγραμμη χαλκογραφημένη σχεδίαση, Απόδειξη πώς ή σύνθεση αντιγράφονταν μηχανικά 
ετίς ίδιες διαστάσεις γιά φορητές είκόνες. Τό σχέδιο δεν έχει φωτοσκιάσεις, φωτοστέφα- 
νβ καί λεπτομέρειες σέ φορέματα καί σκεύη. *Η τεχνική τής Αποχής νά γεμίζονται μέ δ- 
Ιδιόχρωμη μπογιά πρώτα οί μεγάλες σχετικά Επιφάνειες καί ύστερα νά ζωγραφίζονται οί 
λεπτομέρειες καί τά "φώτα", καθιστούσε άχρηστη, άν οχι Αρνητική, τήν Αρχική σχεδίαση 
λεπτομερειών καί φωτοσκιάσεων. Τδ χρυσό τοΰ φωτοστέφανου έμπαινε στην τελευταία φάση 

της Εργασίας μέ φΰλλο καθαρού χρυσού καί τδ κυκλικό του περίγραμμα σχηματίζονταν μέ 
τδν αιχμηρό διαβήτη, τό "κομπάσο". Μέ βάση τό σχέδιο αυτό έγινε ή φορητή εικόνα "Γεν- 
«έσιον τής Θεοτόκου" πού βρίσκεται στό παρεκκλήσια τού *Αγίου Παντελεήμονα στή Βούρ- 
r.-ιανη, στίς ίδιες Ακριβώς διαστάσεις καί μέ τήν Επιγραφή "1822 χιονιάδες". Είναι σχε-
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·''· σίγουρο πώς τό σχέδιο χρησιμοποιήθηκε όχι μόνον από μιά γενιά ζωγράφων. *0 χειρο 

«ι:5ς χαρακτήρας τής χιονιαδίτικης ζωγραφικής επιτρέπει τή μηχανική αντιγραφή του ιδι 

θέματος άπό πολλούς ζωγράφους. Δέ μπορέσαμε νά βρούμε άλλο Αντίγραφο γιά νά φανεί ή πι 

■τακή συμβολή του κάθε Εκτελεστή στήν ποιότητα του χρώματος, στή σχεδίαση των λεπτομε· 

·:ι“ν, στή φωτοσκίαση καί στήν Απόδοση τού βάθους -τό σχέδιο προδίδει τρισδιάστατη αντί 

Ιχψ·). ’’Αλλωστε καί ή σύνθεση χωρίζεται σέ τρία επίπεδα βάθους αντίστοιχα μέ τρεις, ίσό- 

«γες σχεδόν, επάλληλες ζώνες τής έπιφάνειας.Πρώτο πλάνο-κάτω ζώνη» ή σκηνή' του λουτρού

μικρής Μαρίας. Δεύτερο πλανο-μεσαία ζώνη» ή Αγία ’’Αννα μισοξαπλωμίνη, δίπλα της ό 

ρΐωαχείμ, τό τραπέζι καί δυο κοπέλλες. Τρίτο πλανο*έπάνω ζώνη» ή μισανοιγμένη πολυτελής 

•χ-νή καί τά κτίρια. *0 Διονύσιος εκ Φουρνα περιγράφει έτσι τή σύνθεση "Σπίτια καί ή ά- 

< "’Αννα κειμένη biC κλίνης μέσα είς παπλώματα, άκουμβίζουσα είς προσκεφάλαιον* καί δύο 

«ε’ίτζια όπισθεν βαστάζουσιν αυτήν, καί έμπροσθέν της άλλο κορίτζι ριπίζον αυτήν μετά 

■χιδίου* καί αλλα πάλιν κορίτζια έβγαίνουν από πύλας βαστάζοντα φαγητά, καί άλλα πάλιν 

■■κάτωθεν αύτής καθήμενα πλύνουσι τό παιδίον είς λεκάνην· καί άλλον πάλιν κοννεί τδ ί 

■Ιινίδιον έν ώ έστί τό παιδίον”. Τό σχέδιο δέ συμφωνεί μέ την περιγραφή, κι άς έχουν οί 

Λφινάδες στό έργαστήρι τους τήν "’Ερμηνεία” του Διονύσιου, άντιγραμμένη μέ τό χέρι έ- ί

■: Από αυτούς. Στήν περιγραφή δέν άναφέρεται ή παρουσία τού ’Ιωακείμ, ένώ στό σχέδιο 

Η^ρχει. ’Αντίθετα, άπό τό σχέδιο λείπουν τά δύο κορίτσια πού κρατούν τήν ’’Αννα, καθώς
l·

■κί έκείνο μέ τό "ριπίδιον”. Τέλος, δ Διονύσιος μιλάει μόνο γιά σπίτια ενώ στό σχέδιο c 
. . F■Βρχει και κωνική σκηνή. β

ΕΠΙ Λ 0 Γ 0 Σ
£

Γιά νά μπορέσουμε νά σχηματίσουμε γενική είκόνα τής έλληνικής λαϊκής ζωγραφικής 

είναι απαραίτητο νά προηγηθούν έρευνες σέ όλα τά κέντρα της καί νά δημοσιευθούν οί σχε- 
■

■ικές μελέτες, πού κι αύτές Αργότερα μπορεί νά αναθεωρηθούν μέ βάση τή γενική εικόνα ή 
C

■«αγενέστερες μονογραφίες. ’Εκείνο πού δέν πρέπει νά φοβόμαστε είναι ή απόριφη ή μερι- L 

rf Αναθεώρηση, Από μας τούς ίδιους ή άπό άλλους, παλιότερων άπόφεών μας. Στήν ’Ελλάδα, L

Laov ψάχνουμε στ' τυφλά καί Αβοήθητοι, τά ξεστρατίσματα είναι πιθανότερα άπό άλλες χώ- ■ 

ί:- μέ συγκροτημένη πολιτιστική ζωή. Τώρα πού τελείωσε ή μικρή αΰτή Ιργασία βλέπω πώς |
■ ρερικές λεπτομέρειες ύπάρχει διαφορά μέ προηγούμενες θέσεις μου. Τό μόνο πού ζητώ J

t
Ιχό τόν αναγνώστη είναι νά μού εύχηθεί ν’άζιωθω νά Αναθεωρήσω καί τή σημερινή εργασία.

Π Α Ρ Α Π 0 Μ Π Ε Σ !
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nr

•ς Γεωργίου,1838 - Χριστόδουλος Γ.Δ. ,184-6 - Κωνσταντίνος Γεωργίου, 1846 - ’Ιωάννης 
Ί.A no MiJ'f'fy

χου, 1357 - Νικόλαος Γεωργίου, 1347 - :Ί,;·;*Τ Γ^»υ,ΐ852 - Γεώργιος Κ.,1857 - Ήλτιί 

5ης Δ.Ε.,1357 - ’Αναστάσιος Κ. Παπακώστας,1856 - Νικόλαος Γ. Πασχάλης,1861 - Λιάτ< 

1863 - Μιχαήλ Κωνστ.Ζωγράφος,1867 - Μιχαήλ Κσ.ραγιαννίδης,ΐ869 - ’Αναστάσιος Μιχ. 7α. 

γράφος,1δ63 - ’Απόστολος Ιίατθ. Ζωγράφος,1872 - ’Αθανάσιος Κωνστ. Ζωγράφος,1870 - Κω 

σταντίνος Κωνστ. Ζωγράφος - Δημήτριος Νικ. Πασχάλης,1877 - Ματθαίος Γεωργίου, 1878 - 

’Αναστάσιος Κ. Ζωγράφος,1878 - *Αδάμ Βούρης, 1885 - Ζήσης Δημ. Βούρης,1885 - ’Αναστά

σιος Γ. Ζωγράφος,1872 - Παντελής Π. Ζωγράφος,1872 - Στέφανος Μ. Ζωγράφος,1871 - *Α- 

στάσιος Κωνσταντίνου,1882 - Χριστόδουλος ’Αναστ. Ζωγράφος,1885 -’Αθανάσιος Παγωνης, 

1885 - Παύλος ’I. Γιοδατόπουλος - Σωκράτης Μ. Ζωγράφος,1875 - ’Αλέξιος Μ.Κ.,1878 - 

Κωνσταντίνος ’Ακοστ. Ζωγράφος,1892 - Νικόλαος ’I. Παπακώστας,1906 - Πολύκαρπος *Αν.

Ζωγράφος,1895 - Θωμάς Αν. Ζωγράφος,1923 - ‘Ιωάννης,1925 - Σωκράτης Χιονιαδίτης,1926 

-Γεώργιος Ν. 'δξαρχος,1932 - Θωμάς Εύαγγ. Χρήστου,1966, ‘Αθανάσιος Λιάτσης,1966.

Περικίς φορές στόν κατάλογο έμφανίζεται τό ίδιο όνομα δυό φορές καί σέ κοντινές χρε- ς 

νολογίες. Στίς περιπτώσεις αυτές τό όνομα μπήκε για δεύτερη φορά μόνον όταν ήταν σί-
k 

γουρο πώς πρόκειται γιά δυό συνονόματους ζωγράφους. Π.χ. δ Κώνστας,1747 καί δ Κων- β

σταντίνος,1760 δέν είναι τό ίδιο πρόσωπο, όπως ύποθέτει δ Γεώργιος Παϊσιος, γιατί τά |_ 

έργα τους έχουν σημαντικές τεχνοτροπικές διαφορές. ’Επίσης δ Γεώργιος,1813 δέν είναι ζ 

I ίδιος μέ τό Γεώργιο Ζήκου,ΐ824 γιατί στό μοναστήρι των Γενεσίων τής Θεοτόκου δια

βάζουμε τήν έπιγραφή "διά χειρός ζωγράφων Γεωργίου καί Γεωργίου εκ Χιονιάδων τής έ- <

παρχίας του ‘Αγίου Βελλάς έν έτει σω^ηρίψ 1813" καί σέ φορητή εικόνα τού ίδιου μονά- 

στηριούί" Δέησις τόν δούλον τού Θεού Μιχαήλ ιστοριογράφου, ’ίστορήθη δέ διά χειρός 

Γεωργίου καί Γεωργίου των αύτού Μαθητάδων έκ Χιονιάδων51. ’0 Παύλος Γιοδατόπουλος κα- < 
SI 

τάγεται άπό τό γειτονικό χωριό ’Ασημοχώρι, αλλά ύπήρξε μαθητής χιονιαδίτιπου έργαστή- “ 

ριου. *

Γεωργίου Μέγα, Σιάτιστα.‘ Αθήνα 1963, σελ. 11 ι
33. Γεωργίου Μέγα, όπου παραπάνω, σελ. 10 (

2-. Τικ. Κ. Γουτσόπουλου, Καστοριά, Τά ‘Αρχοντικά.’Αθήνα 1962, χωρίς σελιδαρίθμηση.^ύλ- *
λο 20β [

3;. Κίτσου *Α. Μάκρη, Δύο λαϊκοί ζωγράφοι«Βόλος 1952, σελ. 19 καί ύποσημείωση 28 
ί 

3c. Χαρ. Χαρίτου, ‘Π μονή ‘Αγίου Νικολάου Πάου ’Αργαλαστήσ. Βόλος 1972,σελ. 61-62

JT. Γεωργίου Πσϊσίου ίερέως, ’Αγιογραφία καί ‘Αγιογράφοι τών Χιονιάδων. ‘Ιωάννινα 1962, 

σελ. 105

38. ’Αγγελικής Χατζημιχάλη, Λαϊκή ’Αρχιτεκτονική καί Τέχνη,Περίληψη δμιλίας στόν ’’Κύ- 

Γ χλο Τεχνικών" τήν 29-5-42, δημοσιευμένη στό Δελτίο τού Κύκλου αυτού άριθ. 28

39. "ΑτήυόραΚίΑσσμρΐά&η^αϊόή^πΧάλοςού Σβάρτς στ”Αμπελάκια» ’Αθήνα 1928, σελ. 17

40. ’Αρχείο Κίτσου *Α. Μακρή, Βόλος
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41. ’Αρχείο Κίτσου *Α. θίακρή, Βόλος

42. Γιάννη Μαυρομάτη, Τό ξεκίνημα τών μαστόρων της Πυρσόγιαννης ^ονότσης.Περιοδικό 

πειρωτική ’Εστία" , Μάϊος-*Ιούνιος 1978, σελ.341

43. Γράμμα του άπογόνου τους Βασιλείου Κ. Χρήστου, γιατρού, 17 ’ίανουαρίου 1978· *4ρχεΐ 

Κίτσου *Α. ’ ακοή

44· Χάρτινος δερματόδετος κώδικας σε μέτρια κατάσταση, διαστάσεων 19,5 X 14 έκατ. Γελίδε 

356 καί τρεις μέ μεταγενέστερα συμπληρώματα. *0 αριθμός των σελίδων μονός γιατί ή σε

λίδα 351 είναι δυό φορές. "’Εγράφη διά χειρός Χριστοδούλου Γ.Δ. 1846 άπριλίου 25*. 

*Γχεΐ μικρές διαφορές μέ τό δημοσιευμένο από τόν Παπαδόπουλο-Κεραμέα κείμενο. Π.χ. 

"Πίναξ τής παρούσης βίβλου” γίνεται στό Χριστόδουλο "Πίναζ ακριβής τής βίβλου”. Παρα

λείπει τήν άφιέρωση "Τή θεοτόκ»{κσ.ί άειπαρθένφ Μαρία". ’Επίσης παραλείπει τό "Πασί 

τοίς των ζωγράφων παίσί Προγυμνασία καί Παιδαγωγία”. ’Απλοποιεί καί τή γλωσσά. Γράφει 

κοντά άντί πλησίον, έξω αντί ε ξ ω θ ε <9, δ ε ί χ ν ο υ ν αντί δ ε ι- 

κνύουν, βόδια άντί β ό α ς, κάμε άντί ποί η σ ο ν, φαλακρός άντί 

φ α ρ α. κ λ ό ς κ.λ.π. Σ,τήν περιγραφή του ’Αγίου Βασιλείου παραλείπει τόν, ασφαλώς 

ακατανόητο σ’αύτόν, χαρακτηρισμό "μιξαιπόλιος". "Εχει καί μερικές προσθήκες π.χ. άν

τί "φορών λαμπρά φορέματα" γράφει έφορων λαμπρά καί πολυτελή φορέματα.", " '0 "Αγιος 

Θεαγένης έν θαλάσσει ριφθείς τελειοΰται" γράφει ” *0 άγιος Θεαγένης εν βάθει θαλάσσης 

ριφθείς τελειοΰται".

Α;. Διονυσίου του έκ Φουρνά, ’Ερμηνεία τής Ζωγραφικής Τέχνης, καί αί κύριαι αυτής πηγαί, 

έκδιδομένη μετά προλόγου νυν τό πρώτον πλήρης κατά τό πρωτότυπον αΰτής κείμενον, υπό 

του *Α· Παπαδοπούλου-Κεραμέως. *Εν Πετρουπόλει 1909

ιό. Μίνα - Μαρία ’Αθανάσογλου, *0 ζωγράφος Γικηφόρος Λύτρας.*Αθήνα 1976, σελ. 10

i~. Ι:.Μ. Λαζάρεφ, ’ Αν τ ρέΐ Ρουμπλιώφ.\·6σχg 1960 /ρωσικά/

48. Β.Μ. Λαζάρεφ, Θεοφάνης ό Έλληνας .Μόσχα 1961 /ρωσικά/
— MUIΜ·ιιιιbill ι·ι ·ί·

<?. Δημήτριος Παπαστάμος, ’Η επίδραση τής Μαζαρινής σκέψης στή νεοελληνική έκκλησιαστί- 

κή ζωγραφική. ’Αθήνα 1977, σελ. 19

54. εγάλη ’Ελληνική ’Εγκυκλοπαίδεια "Πυρσοΰ", λήμμα ΑΘΩΕ, ’Αθήνα 1927

- *.Γεωργίου Παϊσίου ίερέως, ’Αγιογραφία καί ’Αγιογράφοι των Χιονιάδων. ’Ιωάννινα 1962, 

σελ. 2ό

Δημητρίου X. Εαλαμάγκα, *0 Μεομάρτυς "Αγιος Γεώργιος ’ΐωαννίνων. *Αθήνα 1954· 'ωτο- 

ί γραφία του έργου στή σελ. 2, περιγραφή του στή σελ. 160

τ2. Κίτσου *Α. Μακρή, GHALSOGPAPHIES GTECQUES ΔΓΧ PAYS BALKATTIQMES ΡΕΕΏΟΤ LE XIX 3IEGLE. 

’Ανακοίνωση στό Βαλκανικό Συνέδριο τής Βάρνας. Θεσσαλονίκη 1976

54· Υίτσου *Α. Μάκρη, "Ενα ευρωπαϊκό πρότυπο βορειοελλαδίτικης τοιχογραφίας. ’Εφημερίδα 

ΤΟ ΒΗΜΑ, ’Αθήνα 25 ’Ιουνίου 1978

[5· Κίτσου *Α. Μάκρη, *Η λαϊκή τέχνη του Πηλίου. ’Αθήνα
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1976, σελ. 146, 147,270



33

‘Εθνικής Τραπέζης τής ’Ελλάδος, επιμέλεια Στέλιου Παπαδόπουλου, Νεοελληνική Σε

τεχνία. Κεφάλαιο '‘Ξυλογλυπτική" του Κίτσου ’Α. Μακρή. ’Αθήνα 1969, σελ. 62

5". Κώστα Π. Ααζαρίδη, *0 Εθνικός ’Αγωνιστής Κωνσταντίνος Ρόδος

καί οί Εθνικοί ευεργέτες από το Τσεπέλοβο. Γιάννινα 1971, σελ. 34 Kat 45

Κώστα Π. Ααζαρίδη, *Η διαθήκη του Ευ γεν ίου Πλ ακ ί δα καί το Κουκούλι - Ζαγορίου. Γι' 

νινα 1969, σελ. 10

Δημητρίου Β. Οικονομίδου, Περί των πρωτεργατών τής ρουμανικής λογοτεχνίας.’Αθήνα 
«·*-λ ne««OTasia«ββ =«»*isa»«SM··=··»· sawaM»tw»oa«e»«ia<.»«ri-4»«KMea»«<»Kr^>««m«x»  «»«>·«»»«««·»··« ςΜίϋ,οΛ-.ΓΛίΜίυκιιί."»»·^·

1956, σελ. 39

6C. Κώστα Π. Ααζαρίδη, *0 εθνικός αγωνιστής Κωνσταντίνος Ρόδος καί οί Εθνικοί ενεργέ- 

τες άπό τό Τσεπέλοβο. Γιάννινα 1971, σελ. 9

τ1. Πληροφορίες

Γιάννινα 1969

'/ιά τήν πνευματική ζωή στά Καγόριαι Κ.Π.Λαςαρίδη, Τό πνευματικό Γ.πγόρι 

, ’ΕπίσηςϊΤ^άνθου Οικονόμου, Τεγάλ ες. ’Αθήνα 1977

Βλέπε

Δυτική 

εικόνα

εγχ ρώμες

Γερμανία

αναπαραγωγές στό βιβλίο AW03 BOHGHOV, TffE ΒΙ’ΒΡΑΡΙΒΠΗΕ ‘:W<8 WIST

1972, σε-λ. 266 269. ’Επίσης νΟΙ,Κ ΑΤ1Τ ΤΗ ΓΙΑΝΤΑ, Βουκουρέστι 1955,
F?*— — ίτι·. f un trw ι-ί· as.·- STss —m—rr -w ·ι·ιη>ιι. ■- --■ rr-r· ι — j , .■

σέ γυαλί άπό τήν Τρανσυλβανία, 19ος αιώνας. Πίνακας Εκτός κειμένου χωρίς α-

ρίθμηση

63. Κίτσου ‘Α. Εακρή, "Οταν οί "Ελληνες περίμεναν τό *Τα·.τολ έοντα ως Ελευθερωτή r-φημ

ΤΟ ΒΗΚΑ, 14 ’Ιουλίου 1963

64. Στέλιου Λυδάκη, ’Η ιστορία τής νεοελληνικής ζωγραφικής."Εκδοση ’Μέλισσα”, ‘Αθήνα

1976, σελ 

£;. Κίτσου ’Α. ’ίακρή, ’Εζωγραφίσθη στανικως. *Γφημ. TO Τ' ?,ΤΑ. 11 Γεπτεμβρίου 1966
*«.i.*s«aMnas*'MM*xw w *-sss M.mi.wm.wswirti.uumFisiMCwranAnKtKNfl.ww*

c£. ’Ανωνύμου του 'Έλληνος, ’Ελλη ική Νομαρχία. ’’?ν ’Ιταλίφ 1806. Β*"Εκδοση ’Αθήνα 1948

σελ. 165“166

Γ. Ααμπρινοΰ, ’’ορφές του Είκοσι ένα. ’Αθήνα 1945, σελ. 22

Κώστα Π. Δαζαρίδη, *0 ίθνικός αγωνιστής Κωνσταντίνος Ράδος καί οί εθνικοί εΐργέ- 

τες άπό τό Τσεπέλοβο* Γιάννινα 1971, σελ. 17

Κωνστ. Πσ,παδημητρίου, ‘Επαρχία Καρδίτσης. ’’Θεσσαλικά Χρονικά", έκτακτη έκδοση. *Α-

L

θήνα 1955,
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