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ΑΠΟ, τίς_ τέσσερες μεγάλες πη

γές τών Ήπειρωτών χωρικών 
- ζωγράφων, τό Καπέσσοβο, 

τά Σουδενά, τούς Χιονιάδες και 
τή ,Σαμαρίνα, Ασφαλώς ή πιό 
πλούσια πηγή είναι οί Χιονιάδες. 
Ή Σαμαρίνα σήμερα βρίσκεται 
στό Νομό Γρεβενών, στά σύνορα 
’Ηπείρου καί Μακεδονίας, ώστό- 
οο πολιτιστικά Ανήκει στόν ήπει- 
ρωτικό~ χώρο. Χωρικούς - ζωγρά
φους, έδωσαν πολλά ήπειρώτικα 
χωριά, δπως τό Φορτόσι, τό Κα- 
λέντζι καί άλλα. Πολύ συχνά ση
μειώνουν στά έργα τους καί τόν 
τόπο καταγωγής τους. ’Ιδιαίτερα 
οί Χιονιαδίτες, δίπλα στ’ δνομά 
τους σχεδόν πάντα βάζουν τό χω- 
ριό τής καταγωγής τους σέ διά
φορους τύπους: «έκ Χιονιάδων», 
«έκ κώμης Χιονιάδες», «άπό χω- 
ρίον Χιονιάδες», «έκ Χιονιάδες», 
«Χιονιαδίτου», «Χιονιαδίτη». «Χιο 
νιάδες». Αύτό Φανερώνει έμμεσα 
πώς οί Χιονιαδίτες ζωγράφοι εί
χαν καλή φήμη.

Ή έπίδοση πολλών άπό τούς 
Χιονιαδίτες, στή ζωγραφική είναι 
γνωστή άπό παλιά, γι’ αύτό κυ-
κλοφορεϊ καί ή φράση «Χιονιαδί- 
της είσαι; Ζωργάφος είσαι!». Δέν 
θά άναψερθούμε έδώ στήν ποιότη
τα τής καλλιτεχνικής τους παρα
γωγής, καί ιδιαίτερα τής αγιο
γραφίας, πού προκάλεσε καί τήν 
έντονη αρνητική Αντίδραση τούέντονη Αρνητική Αντίδραση τού μιά Από τίς πρώτες έπιγραφές 
<Ρωτη Κοντογλου., Χειροτεχνικά έρ- τον ζωγράφου Παγόνη στό Πήλιο.

ι _ > Νεόφερτος Ακόμα, κρατάει τήν ή-ya; καλύπτουν τίς λατρευτικές ά- 
νάτκες ένός μεγάλου μέρους τής 
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m------- —c. es,. πο[α άνήκει.αϋτή. Άλλωστε, το έπίπεδο δέν 
είναι, τό ϊδιο σέ όλους τούς Χιο- 
νι,σδίτες ζωγράφους. Υπάρχουν Α
νάμεσα τους καλοί, μέτριοι καί 
κακοί. Τά προβλήιμοττα πού θά
μάς άπασχολήσουν σήμερα είναι 
δύο, ή καταγωγή τής τέχνης τους 
καί κυρίως ή Επαγγελματική τους 
συσσωμάτωση.

Χώρος έρευνας τό χωριό Χιο
νιάδες, σκαρφαλωμένο στά κακο
τράχαλα βουνά τής ’Ηπείρου, δί
πλα στά Αλβανικά σύνορα. Άλλο
τε μέ Εκατοντάδες κατοίκους καί 
σήμερα μόνο μέ 16, κι αύτους σέ 
προχωρημένη ηλικία. Χορτάρια
σαν τά μονοπάτια, έρημα τά πε
ρισσότερα σπίτια, γκρεμίσματα 
παντού. Εικόνα έρήμωσης καί 
φθοράς’ δχι πολύ διαφορετική καί 
άπό άλλων ηπειρώτικων χωριών. 
Παλιότεροι πόροι τού χωριού ή 
κτηνοτροφία, ή ζωγραφική καί ή 
ξυλογλυπτική. Σήμερα οί συντά
ξεις καί ή μικρή οίκόσιτη κτηνο
τροφία.

Πώς δημιουργήθηκε ή παράδσ-
ορει·

νο χωρίο; Σ ό,τι άφορά στην ξυ
λογλυπτική, ίσως ή πλήσιέστέρή 
σρός τήν αλήθεια ερμηνεία είναι 
ή _ ακόλουθη. Ή ξυλογλυπτική υ
πήρξε, άπό παλιά, τέχνη των 6ο* 
σκών, αλλά σέ μικρά κυρίως άν- 
τικείμενα γιά σπιτική καί έπαγ- 
γελματική χρήση, ρόκες, γκλίτσες 
κουτάλια, σφοντύλια κλπ. Κάτω 
άπό ορισμένες συνθήκες καί μέ τήν 
πίεση τού μικρού κτηνοτροφικοΰ

σύνθετες 
έκκλησια-

τικειμενα 
γελματική 
κουτάλια, 
άπό ορισμένες συνθ 
πίεση τού μικρού 
εισοδήματος, είναι 
χωρήσουν καί σέ 
μορφές, δπως είναι 
στική ξυλογλυπτική.

Στή ζωγραφική, δμως, δέν μπο
ρούμε νά έπισημάνουμε Ανάλογα 
σπέρματα. Μά καί ή βασική πρώ" 
τη ύλη,. Αντίθετο, άπ’ δ,τι συνέ- 
βαινε μέ ,τή βαφική τών μαλλιών, 
έπρεπε νάρθει Από τόπους μακρυ- 
νους καί μέ, πολυήμερα ταξίδια. 
Τοπική παράδοση, πού τήν Ανα
φέρει στό πολύτιμο συλλεκτικό 
βιβλίο του γιά τούς χιονιαδίτες 
ζωγράφους ό ντόπιος παπά - Γι- 
ώργης ΠαΤσιος μιλάει γιά μα
θητεία νεαρών βλαχοποιμένων στήν 
’Ιταλία. Μά κι άν υποθέσουμε μα
θητεία στό Άγιον "Ορος, κι εκεί 
τό ίδιο επικρατούσε. "Αλλωστε 
καί ζωγράφοι Από άλλα χωριά, μέ 
σίγουρη μαθητεία στό Άγιον "Ο
ρος, τήν ϊδια τεχνοτροπία Ακο
λουθούν. Είναι ή κοινή εικαστική 
διάλεκτος δλων τών χειροτεχνών 
ζωγράφων τής έποχής τους καί 
νομίζω πώς τή, ρίζα της πρέπει 
νά τήν Αναζητήσουμε στά πολύ 
πιό κοντινά καί προσιτά Επτά
νησα, μέ τή γνωστή ζωγραφική 
σχολή τους.

Μερικές προσπάθειες νά κρατη
θεί στούς Χιονιάδες ύφος πλησιέ· 
στερο πρός τή βυζαντινή παράδο
ση, έμειναν χωρίς συνέχεια. Σά 
μιά τέτοια προσπάθεια σημειώ
νουμε τήν εικόνα τοΰ Αγίου Αν
τωνίου, πού βρίσκεται στήν έκ- 
κλησία τοΰ Άγιου Αθανασίου Χι
ονιάδων, καθώς καί μιά μεταγενέ- 

φ» στερη. Αλλά πιό σοβαρή παραλ
λαγή της, πάλι στήν ’ίδια έκκλη- 
σία.

Γιά την έπαγγελμοετική όργά- 
νωση καί, τή διδασκαλία τής τέ
χνης στούς Χιονιάδες έχουν δια
τυπωθεί πολλές εκδοχές, πού Φτά
νουν ώς τήν ύπαρξη όργανωμένης 
Σχολής Ζωγραφικής. ‘Η έλλειψη 
γροπττών πηγών η οίλλων σίγου
ρων στοιχείων Αφήνει τό πεδίο i,- 
λεύθερο γιά κάθε μορφής εικασίες, 
άπό τίς όποιες δέν ξέφυγε καί ό 
υποφαινόμενος. ’Επαγγελματική 
όργάνωση και σταδιακή μαθητεία 
είναι άλληλένδετες σέ μορφές χει
ροτεχνικών συσσωματώσεων.

>V,! Το έθνι,κό τους δίκαιο ^καθορί
ζει δχι μονο τούς ορούς, άσκησης 
τού επαγγέλματος. Αλλά καί τά 
διαδοχικά στάδια μαθητείας, μέ 
τήν Αντίστοιχη Ανάληψη ευθυνών 
στήν πιχραγωγική διαδικασία. Εϊ- 
Ritz Λ rr-rn ΖΜνπΐΎώι ηί ιιικηηί ιι nt- 

καί τό δούλεμα τών λεπτομερειών. 
Οϊ έπαγγελματικές αυτές όργανώ- 
σεις δέν είχαν σταθερή μορφή2. 
■Ήταν προσαρμοσμένες στό εί
δος, καί στίς Ανάγκες τής οικονο
μικής δραστηριότητας σέ κάθε το
μέα. Γιά τούς βιοτ,έχνες ύπήρχαν 
τά ϊ,σνάφια ή ρουφέτια, γιά τούς 
έμπορους, οί κομπανίες ή συντρο- 
φίες, γιά τούς κτηνοτρόφους τά 
τσελιγκάτα καί ποικίλες μορφές 
γιά τούς ναυτικούς καί τούς στρα 
τιωτικούς. Τό 16ο αιώνα έχουμε 
στήν ένετοκρατούμενη Κρήτη «Ά-
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ΚΓΤΣΟΥ ΜΑΚΡΗ

δελφότητα» ζωγράφων, στήν όποία 
συμμετέχει καί ό νεαρός Μενέγος 
(Δομίνικος) Θεοτοκόπουλος.

Μετά Από έπίπονες έρευνες έ
φτασα στό _συμπέρασμα πώς οί 
ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν Ακο
λούθησαν τή συντεχνιακή επαγγελ
ματική συσσωμάτωση. Αλλά τό χω* 
ρισμό σέ φάρες, κοινωνι
κές όμάδες πού στηρίζονται στην 
κοινότητα, καταγωγής. Πρώτη νύ
ξη γιά νά στραφεί ή, έρευνα πρός 
τήν κατεύθυνση αύτή τήν έδωσε

r Σέ κιονόκρανο τής Αγίας Μα
ρίνας, Κισσού, στά 1802, άνάμε* 
σα σέ, πολλά άλλα γράφει: «χειρ 
δωρεοϋντος παγοόνι κωσταντί έκ 
φυλής πασχαλάδες». Ή έπιγραφή 
αύτή έβαζε πολλά έρωτήματα, πού 
τελικά βρήκαν τήν,Απάντησή τους, 
έκτος άπό ένα: Τί σήμαινε έκείνο 
τό «έκ φυλής πιχσχαλάδες». Ό 
Χριστόφορος Περραιβός στήν «Ι
στορία τού Σουλίου καί Πάργας», 
—■'· τύπωσε στά 1857, γράφειπου 
στη σελίδα 17: «Εις τά τέσσαρα 

To σπίτι δπου δούλεψαν πολλοί ζωγράφοι άπό τή «φυλή» των 
Πασχαλαδων

ταΰτα χωρία ύπάρχουσι διάφοροι 
φυλαί, φάραι κοινώς ονομαζόμε
να ι».

Σ’ άλλα σημεία τού βιβλίου του 
άναφέρεται στή «φυλή τών Βοτζα- 
ραίων», στή «φυλή τών Ζερβαίων» 
κλπ., δηλαδή σέ γνωστές σουλιώ- 
τικες φάρες. Άς σημειώσουμε έ
δώ, γιά τό σημερινό Αναγνώστη, 
πώς ή λέξη φάρα πολύ Αργότερα 
πήρε υποτιμητική σημασία. Ό 
παπά * Γιώργης Παΐσιος πολλές 
φορές, στά βιογραφικά στοιχεία 
γιά χιονιαδίτες ζωγράφους, δίπλα 
στά ονοματεπώνυμά τους σημειώ
νει «έκ τής γενεάς Πασχαλάδων», 
«έκ τής γενεάς Τσατσαίω,ν Πασχα
λάδων», «Μαρίνας», χωρίς νά δί
νει άλλη έξήγηση. Τελικά ή έπι- 
τόπια έρευνα άπέδειξε,πώς οί, χιο^ 
νιαδίτες ζωγράφοι Ανήκαν σέ δυό 
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βασικές φάρες, ατούς Πασχαλάδες 
καί ατούς Μαρινάδες. Φυσικά, δέν 
έπιδίδονταν όλοι οί άντρες κάθε 
φάρας στή ζωγραφική.,

, Η κτηνοτροφία παρέμενε βασι
κός πόρος βιοπορισμού καί ϊσως 
μιά κάποια στρατιωτική όργάνω- 
ση νά τούς συνέδεε., 01 ΠασχοΛά- 
δες κατοικούσαν στή συνοικία ποΰ 
βρίσκεται βορειοδυτικά Από τό 
κέντρο τού χωριού καί είχαν γιά 
κοινό τους έργαστήριο, δπου γι
νόταν, καί ή μαθητεία τών νέων 
ζωγράφων, ένα πολύ ψηλό κτίριο, 
πού οί ντόπιοι τό έλεγαν «κούλα 
τών Πασχαλάδων»,. Άς θυμηθούμε 
έδώ πώς ό Σουλιώτης Λ. Κουτσο- 
νίκας στήν «‘Ιστορία της Ελληνι
κής Έπαναστάσεως» σημειώνει 
πώς ,τά σπίτια τών Αρχηγών κά* 
θε φάρας «ήσ,αν κατά τό μάλλον 
πύργοι άχυρο ί».

Ή κουλά τών Πασχαλάδων έπε
σε έδώ, καί ,σαράντα περίπου χρό
νια καί στή θέση της έχτισε και
νούργιο σπίτι παραθερισμού ένας 
άπό τούς Απογόνους τών Πασχα
λάδων, ό συνταξιούχος δάσκαλος 
Στέφανος Ζωγράφος, πολύτιμος 
συμπαραστάτης μου στις σχετικές 
έρευνες. Εννοείται πώς πολλοί έρ- 
γάζονται καί στά σπίτια τους, κυ* 
ρίως Από τά μέσα τού 19ου αι
ώνα. Σώζεται σέ καλή κατάστα
ση τό σπίτι, δπου έργάσθηκαν οί 
Πασχαλάδες, ζωγράφοι Γεώργιος, 
Ματθαίος. Ζήκοί. ’Απόστολος, Σω
κράτης καί Κωνσταντίνος.

’Από τή φάρα τών Πασχαλάδων 
άποσπάσθηκε, Ατά τέλη τού 18ου
αιώνα, ένα παρακλάδι, της, οί Τσα- λια τών «Απάντων» τού Περράι- 
τσαϊοι Πασχαλάδες η σκέτα Τσα- 6οΰ3
τσαίσι. Οί Μαρινάδες κάτοικού· γό - χ. σημειώσα. 
σαν λίγο χαμηλότερα. Σώζεται, iwy 
παρατημένο καί πνιγμένο στήν &- ™ 1Γα’'ω' Τι,=
γριά βλάστηση, τό κοινό τους έρ
γαστήριο. ‘Η οικογενειακή διαδο
χή στό Επάγγελμα τού ζωγράφου 
διαπιστώνεται πολλές , φορές, π. 
χ.: Κωσταντής Χιονιαδίτης (παπ
πούς) — Παγώνης Χιονιαδίτης κι 
υστέρα Δρακιώτης (γιος) — Α
θανάσιος Παγωνίδης κι ύστερα 
Παγώνης (έγγονός).

’Εδώ διαπιστώνουμε καί τό 

σχηματισμό νέων έπώνυμων σέ Ar 
θρώπους μιας φάρας. ,‘Η Αλλαγή 
τού έπώνυμου δέ σημαίνει Αποκο
πή Από τή φάρα, πού ,κρατάει 
πάντα τό όνομα τού γενάρχη με 
περηφάνεια, κάτι Αντίστοιχο μέ 
τούς θεούς ή ήρωες γενάρχες τών 
Αρχαίων Αθηναϊκών «φυλών»χ Πε
ριττό νά σημειώσω πώς έδώ δέν 
βλέπω κάποια «συνέχεια». Αλλά 
απλή Αντιστοιχία παρόμοιων κοι
νωνικών δομών.

Τώρα πρέπει νά έξετάσουμε γι
ατί οί Αρχικά κτηνοτροφικές «φυ
λές» τών Χιονιάδων έξελίσσονται 
κατά ένα ποσοστό σέ χειροτεχνι
κές ή έστω μικτές, χωρίς νά πά
ρουν τή μορφή τού ΐσναφιού παρ’ 
όλο πού «στό τέλος τού 18ου αι
ώνα βρισκόμαστε μπροστά στό 
φαινόμενο : ή κτηνοτροφική πα-

τριά, πού ή συνείδησή της ήταν 
σχεδόν Απόλυτα δεσμευμένη ιχπό 
τό ένστίιχτο, τώρα κάτω Απ’ τήν 
έπιιρροή τών Αστικών άρεινών κέν
τρων, έλευθερώνεται Από τό έν- 
στιιχτο, πλουτίζεται Από τήν Α
στική Ιδεολογία», όπως σημειώνει 
ό Μ. Μ. Ποτπαϊωάννου στά σχό- 

ρες έχουν μικτό χαρακτήρα, κτη- 
νοτιρείφικό καί χειροτεχνικό. 
Στούς άρεινούς πληθυσμούς, τών 
χωριών τής ’Ηπείρου —αυτά μάς 
ένδιαφέρουν έδώ— τό μεγαλύτε
ρο ποσοστό τής παραγωγικής 
δραστηριότητας κατέχει ή πρωτο
γενής παραγωγή, κτηνοτροφία, 
γεωργία, υλοτομία, γιά έσωτερι- 
κή κυρίως κατανάλωση καί λιγό
τερο γιά έμπορία. ‘Η φτώχεια φυ
σικών πόρων όδηγεΐ ένα μέρος τού 
πληθυσμού σέ μεταποιητικές δρα
στηριότητες καί είναι γνωστή ή 
έπίδοση τών ήπειρωτών σέ διάφο
ρες μορφές χειροτεχνίας καί στην 
οικοδομική. Πολύ περιορισμένη εί
ναι ή προσφορά υπηρεσιών: δά
σκαλοι, κομπογιαννίτες, μεταφο
ρείς... Κοντά σ’ αύτό πρέπει νά 
προσθέσουμε πώς ό θεσμός έχει 
κάποιαν Αντοχή στό χιρόνο, δια- 
τηρείται κι όταν πιά έχουν Αλλά
ξει οί συνθήκες τίς όποιες έξυπη- 
ρετούσε μένει σάν ένα σχήμα χω
ρίς περιεχόμενο.

Άπό τά λιγοστά στοιχεία, πού 
πρός τό παρόν κατέχουμε, βγαίνει 
τό συμπέρασμα πώς οί «φυλές» 
τών χιονιαδιτών ζωγράφων είχοτν 
δομή καί λειτουργία μεταποιητι
κής συντεχνίας. Σήμερα, βέβαια, ή 
ζωγραφική θεωρείται προσφορά ύ- 
πηρεσιών, μά στήν έποχή έκείνη 
Αντιμετωπίζεται σάν μεταποιητική 
δραστηριότητα, Αντίστοιχη μέ τού 
χαλκουργού, τού άσημιτζή, τού λι
θογλύφου κ.λ.π. Πρόκειται, όπως 
τό σημειώσαμε καί Από τήν Αρχή 
γιά χειροτεχνικού χαρακτήρα ζοο- 
γραφική.

Φαίνεται πώς ο! σχέσεις Ανά
μεσα στίς δύο φάρες δέν είναι εχ
θρικές, Αφού σημειώνονται καί έ- 
πιγαμίες. ’Έτσι, ή Χρύσω, κόρη 
τού Πασχαλά ζωγράφου Ζήκου Γε
ωργίου παντρεύεται τό Μαρινά ό- 
μότεχνό του Αναστάσιο Κ. Ζωγοά- 
φο καί μ’ αυτόν κάνει δύο άλλους 
ζωγράφους, τό Χριστόδουλο και 
τό θωμά, πού Ανήκουν πιά στή φά
ρα τών Μαρινάδων. Άς σημειωθεί 
έδώ πώς πολλοί, καί άπό τίς δύο 
φάρες, έπαιρναν τό έπάγγελμά 
τους γιά έπώνυμο: Ζωγράφος, ό
πως έγινε κσί μέ άλλα έπαγγέλ- 
ματα, Βαγενάς, Χαλκιάς, Μαραγ
κός, Σαράφης. Ή εξωγαμία, δη
λαδή ό γάμος Ανάμεσα σέ άτομα 
Από διεΙιορετικές ένώσεις αΐματο- 
συγγένειας ήταν σέ παγκόσμια 
κλίμακα έπιθυμητή καί πολλές φο
ρές έπιβεβλημένη- γιά λόγους εύ- 
γονίας πού είχαν διαπιστωθεί έμ- 
πειρατικά4.

Μέ Αφετηρία τό χωριό τους, δ
που τούς χειμωνιάτικους μήνες 
δούλευαν φορητές εικόνες, ξεχύνον
ταν οί χιονιαδίτες ζωγράφοι πρός 
διάφορες κατευθύνσεις γιά ν’ Ανα
λάβουν τοιχογραφικές έργασίες 
καί νά πουλήσουν τίς έτοιμες ει
κόνες. Μερικές φορές έμεναν μό
νιμα σέ τόπους οπού υπήρχε Αρ
κετή δουλειά, παντρεύονταν καί 
ντόπιες, όπως έχανε ό Παγώνης 
στή Δράκια τού Πηλίου,δ. "Εργα 
τους συναντούμε στή Βούρμπιανη, 
στή Σταριτσιάνη Καστοριάς, στό 
Αυγερινό Μακεδονίας, στό Πεντά- 
λοφο καί στόν γειτονικό του Βυ
θό, στή Βήσσανη, στά πηλιορείτι- 
κα χωριά Δράκια, Ανήλιο, Κισ
σός Νεοχώρι Μαχιρινίτσα στό μο
ναστήρι τής Κλεισούρας, στήν 
Πρεμετή, στή Ζίτσα, στό Κουκού
λι στό Τσεπέλοβο στό Βρυσοχώ- 
ρι καί τό Σκαμνέλι ΖατγοοιοΟ, 
τήν Πυρσόγιαννη, στήν περιφέρεια 
Αγρίνιου στό Καλλιφώνι Καρδί
τσας καί σέ πολλά άλλα χωριά.

Οί χιονιαδίτες ζωγράφοι, έκτος 
άπό τό κύριο άγιογρ./ρικό τους 
έργο, καλλιέργησαν καί άλλους 
τομείς τής τέχνης τους, δπως τό 
τοπίο (Παγώνης: Αγία Μαοίνα 

τή διακόσμηση προσόψεων άπό κα- 
σέλλες (σπίτι τού Σ. Ζωγράφου 
στούς Χιονιάδες) καί τή νεκρή 
φύση (Παγώνης· Άγια Μαρίνα 
Κισσού, Άγιος Δημήτριος Νεοχω- 
ριού).

Τό σημείωμα τούτο είναι μιά 
πρώτη προσέγγιση στό θέμα, μιά 
υπόδειξη γιά τό δρόμο πού ϊσως 
πρέπει νά Ακολουθήσουν νεώτεροι 
ίρευνητές καί σ’ άλλα χωριά μέ 
παρόμοια κοινωνική δομή καί Αν
τίστοιχες δραστηριότητες, χωρίς 
νά προδικάζει καί τά τελικά συμ
περάσματα. ‘Η έρευνα γύρω άπό 
τόν παραδοσιακό μας πολιτισμό 
προχωρεί πέρα άπό τή συλλογή υ
λικού, πού φυσικά πρέπει νά συ- 

. νεχισθεΐ, ■ καί άπό τήν καλαισθη
τική Αποτίμηση, σέ πιό σύνθετες 
καί ουσιαστικές μορφές.

Τ—Γεωργίου Παΐσίου, Ιερέως, Άγιο- 
γ ρ αφία καί Άγιογράφοι 
τών Χιονιάδων. Ιωάννινα
1962. σχλ. 8.

2 .—Δέν ύπάρχει μεγάλη συνθετική έργα- 
σία γιά τά έσνάφια καί ρουφέτια 
στήν ‘Ελλάδα, μόνο μερικές μονο
γραφίες. Σχετική βιβλιογραφία βλ<έ- 
ττε στον :
Νικ. Πανταζοττούλου, Ελλήνων 
Συσσωματώσεις κ α τ ά 
τήν Τουρκοκρατίαν. ’Αθή- 
κχι 1958.

3 .—Χριστό. Περραιβοΰ, WA ττ α ν τ α.
Πρόλογος Νίκου Βέη, ’Επιμέλεια — 
Σχόλια Μ.Μ. Παπτσϊωάννου. ’Αθήνα 
1956, σελ. 83.

4 .—Φρειδ. *Ένγκελς, ‘Η Καταγω-

καί τον Κράτους. ’Αθήνα 
1966. σελ. 100, 103 κ.ά.

5 .—Κίτσον Α. Μάκρη, Ή Λαϊκή Τέ
χνη του Πηλίου, ’Αθήνα 1976. σελ. 
209.
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χειροιεχνικη - ζωγραφικά
ΑΠΟ, τίς, τέσσερες μεγάλες πη

γές τών Ήπειρωτών χωρικών 
- ζωγράφων, τό Καπέσσοβο, 

τά Σουδενά, τούς Χιονιάδες καί 
τη ,Σαιμαρίνα, άσφαλώς ή πιό 
πλούσια πι^γή είναι οί Χιονιάδες. 
Ή Σαμαρινα σήμερα βρίσκεται 
στό Νομό Γρεβενών, στά σύνορα 
’Ηπείρου καί Μακεδονίας, ωστό
σο πολιτιστικά άνηκει στόν ηπει
ρωτικό χώρο. Χωρικούς - ζωγρά
φους έδωσαν πολλά ήπειρώτικα 
χωριά, δπως τό Φορτόσι, τό Κα- 
λέντζι καί άλλα. Πολύ συχνά ση
μειώνουν στά έργα τους καί τόν 
τόπο καταγωγής τους. ’Ιδιαίτερα 
οί Χιονιαδίτες, δίπλα στ’ όνομά 
τους σχεδόν πάντα βάζουν τό χω
ριό τής καταγωγής τους σέ διά
φορους τύπους: «έκ Χιονιάδων», 
«έκ κώμης Χιονιάδες», «άπό χω- 
ρίον Χιονιάδες», «έκ Χιονιάδες», 
«Χιονιαδίτου», «Χιονιαδίτη», «Χιο 
νιάδες». Αύτό φανερώνει έμμεσα 
πώς οΐ Χιονιαδίτες ζωγράφοι εί
χαν καλή, φήμη.

Ή έπίδοση πολλών άπό τούς 
Χιονιαδίτες στή ζωγραφική είναι

καί τό δούλεμα τών λεπτομερειών. 
Οί έπαγγελματικές άύτές όργανώ- 
σεις δέν είχαν σταθερή μορφή2. 
’Ήταν προσαρμοσμένες στό εϊ- 
δος καί στίς άνάγκες τής οικονο
μικής δραστηριότητας σέ κάθε το
μέα. Γιά τους βιοτ,έχνες υπήρχαν 
τά ίσνάφια ή ρουφέτια, γιά τούς 
έμπορους, οί κομπανίες ή συντρο
φιές, γιά τους κτηνοτρόφους τά 
τσελιγκάτα καί ποικίλες μορφές 
γιά τούς ναυτικούς καί τούς στρα 
τιωτικούς. Τό 16ο αιώνα έχουμε 
στήν ένεποκρατούμενη Κρήτη «Ά-

— Τοΰ------------

ΚΙΤΣΟΥ ΜΑΚΡΗ

γνωστή _άπό παλιά, γι’ αυτό κυ
κλοφορεί καί ή φράση «Χιονιαδί- 
της είσαι; Ζωργάφος είσαι!». Δέν 
θά άναφερθοΰμε έδώ στήν ποιότη
τα τής καλλιτεχνικής τους παρα- 
Τ“Υή$> καί ιδιαίτερα τής άγιο- 
γραφιας,, πού προκάλεσε καί τήν 
έντονη ,άρνητική άντίδραση τού 
Φώτη Κόντογλου. Χειροτεχνικά έρ
γα, καλύπτουν τίς λατρευτικές ά- 
νάγκες ένός μεγάλου μέρους τής 
Βόρειας Ελλάδας, καί πέρα άπ5 
αυτή. "Αλλωστε τό έπίπεδο δέν

δελφότηπα» ζωγράφων, στήν όποια 
συμμετέχει καί ό νεαρός Μενέγος 
(Δομίνικος) Θεοτοκόπουλος.

Μετά άπό έπίπονες έρευνες έ
φτασα στό συμπέρασμα πώς οί 
ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν άκο- 
λούθησαν τή συντεχνιακή έπαγγελ
ματική συσσωμάτωση, άλλά τό χω
ρισμό σέ φάρες, κοινωνι
κές όμάδες πού στηρίζονται στήν 
κοινότητα, καταγωγής. Πρώτη νύ
ξη γιά νά στραφεί ή,έρευνα πρός 
τήν κατεύθυνση αυτή τήν έδωσε 
μιά άπό , τίς πρώτες έπιγραφές 
τον ζωγράφου,Παγώνη στό Πήλιο. 
Νεόφερτος άκόμα, κρατάει τήν ή-

είναι, τό ίδιο σε όλους τούς Χιο- 
νισδίτες ζωγράφους,. Υπάρχουν ά- 
νάμεσά τους καλοί, μέτριοι καί 
κακοί. Τά προβλήματα πού θά 
μάς άπασχολήσουν σήμερα είναι 
δύο, ή καταγωγή τής τέχνης τους 
καί κυρίως ή έπαγγελματική τους 
συσσωμάτωση.

Χώρος έρευνας τό χωριό Χιο
νιάδες, σκαρφαλωμένο στά κακο
τράχαλα βουνά τής ’Ηπείρου, δί
πλα στά άλβαν,ικά σύνορα. "Αλλο
τε μέ έκατοντάδες κατοίκους καί 
σήμερα μόνο μέ 16, κι αύτούς σέ 
προχωρημένη ,ήλικία,. Χορτάρια
σαν τά μονοπάτια, έρημα τά πε
ρισσότερα σπίτια, γκρεμίσματα 
παντού. Εικόνα, έρήμωσης καί 
Φθοράς’ δχι πολύ διαφορετική καί 
άπό άλλων ηπειρώτικων χωριών. 
Παλιότεροι πόροι τού χωριού ή 
κτηνοτροφία, ή ζωγραφική καί ή 
ξυλογλυπτική. Σήμερα οί συντά
ξεις καί ή μικρή οίκόσιτη κτηνο
τροφία.

πειρώτικη προφορά τοΰ όνόματός 
του καί θυμάται τη φάρα στην ό
ποια άνηκει.

, Σέ κιονόκρανο τής Αγίας Μα
ρίνας Κισσού, στά 1802, άνάμε* 
σα σέ πολλά άλλα γράφει: «χειρ 
δωρεοϋντος παγούνι κωσταντί έκ 
φυλής, πασχαλάδες». Ή έπιγραφή 
αυτή έβαζε πολλά ερωτήματα, πού 
τελικά βρήκαν τήν άπάντησή τους, 
έκτος άπό ένα: Τί σήμαινε έκείνο 
τό «έ,κ φυλής πασχαλάδες». Ό 
Χριστόφορος Περραιβός στήν «'I-
στορία, τοΰ Σουλίου καί Πάργας», 
πού τύπωσε στά 1857, γράφει
στη σελίδα 17: «Είς τά τέσσαρα

βασικές φάρες, στους Πασχαλάδες 
καί στούς Μαρινάδες. Φυσικά, δέν 
έπιδίδονταν δλοι οί άντρες κάθε 
φάρας στή ζωγραφική.

, 'Η κτηνοτροφία παρέμενε βασι
κός πόρος βιοποοισμοΰ καί ίσως 
μιά κάποια στρατιωτική όργάνω- 
ση νά τούς συνέδεε. 01 Πασχαλά
δες κατοικούσαν στή συνοικία πού 
βρίσκεται βορειοδυτικά άπό τό 
κέντρο τού χωριού καί είχαν γιά 
κοινό τους έργαστήριο, δπου γι
νόταν καί ή μαθητεία τών νέων 
ζωγράφων,, ένα πολύ ψηλό κτίριο, 
πού οί ντόπιοι τό έλεγαν «κούλα 
τών Πασχαλάδων». "Ας θυμηθούμε 
έδώ πώς ό Σουλιώτης Λ. Κουτσο- 
νίκας στήν «Ιστορία τής Ελληνι
κής Έπσναστάσεως» σημειώνει 
πώς ,τά σπίτια τών άρχηγών κά
θε, φάρας «ήσ,αν κατά τό μάλλον 
πύργοι όχυροί»,

*Η κούλα τών,Ποη-χαλάδων έπε
σε έδώ καί σαράντα περίπου χρό
νια καί στή θέση της έχτισε και
νούργιο σπίτι παραθερισμοΰ ένας 
άπό τούς άπογόνους τών Πασχα
λάδων, ό συνταξιούχος δάσκαλος 
Στέφανος Ζωγράφος, πολύτιμος 
συμπαραστάτης μου στίς σχετικές 
έρευνες. Εννοείται πώς πολλοί έρ- 
γάζονται,καί στά σπίτια τους, κυ
ρίως άπό τά μέσα τοΰ 19ου αι
ώνα. Σώζεται σέ καλή κατάστα
ση τό σπίτι, δπου έργάσθηκαν οί 
Πασχαλάδες, ζαγοάφοι Γεώργιος, 
Ματθαίος, Zr -oc. ’Απόστολος, Σω
κράτης καί Κωνσταντίνος.

’Από τή φάρα τών Πασχαλάδων 
άποσπάσθήκε, στά τέλη τοΰ 18ου 
αιώνα, ένα παρακλάδι της, οί Τσα- 
τσαϊοι Πασχαλάδες ή σκέτα Τσα- 
τσαΐσι., Οί Μαρινάδες κατοικού
σαν λίγο χαμηλότερα. Σώζεται, 
παρατημένο καί πνιγμένο στήν ά
γρια βλάστηση, τό κοινό τους ερ
γαστήριο. ‘Η οικογενειακή διαδο
χή στό έπάγγελμα τού ζωγράφου 
διαπιστώνεται πολλές φορές, π. 
χ.: Κωσταντής Χιονιαδίτης (παπ
πούς) — Παγώνης Χιονιαδίτης κι 
ύστερα Δρακιώτης (γιός) — ’Α
θανάσιος Παγωνίδης κι υστέρα 
Παγώιτις (έγγονός).

Έδώ διοπτιστώνονμε καί τό

To έργαστήρι των Μαρινάδων ζωγράφων

Πώς δημιουργήθηκε ή παράδο
ση αυτή, σ' ένα άπομονωμένο ορει
νό χωριό; Σ’, ό,τι άφορα στήν ξυ
λογλυπτική, ίσως ή πλήσιεστερή 
πρός τήν άλήθεια ερμηνεία είναι 
ή, άκόλουθη. Ή ξυλογλυπτική ύ- 
πήρξε, άπό παλιά, τέχνη τών βο
σκών, άλλά σέ μικρά κυρίως άν- 
τικείμενα γιά σπιτική καί επαγ
γελματική χρήση, ρόκες, γκλίτσες 
κουτάλια, σφοντύλια κλπ. Κάτω 
άπό ορισμένες συνθήκες καί μέ τήν 
πίεση τού μικρού κτηνοτροφικοΰ 
εισοδήματος, είναι δυνατό νά προ
χωρήσουν,, καί σέ πιό σύνθετες 
μορφές, όπως είναι ή εκκλησια
στική ξυλογλυπτική.

Στή ζωγραφική, όμως, δέν μπο
ρούμε νά έπισημάνουμε άνάλογα 
σπέρματα,. Μά καί ή βασική πρώ
τη ύλη, άντίθετυ. άπ’ δ,τι συνέ- 
βαινε μέ τη βαφική τών μαλλιών, 
έπρεπε νάρθει άπό τόπους μακρυ- 
νους καί μέ πολυήμερα ταξίδια. 
Τοπική παράδοση, πού τήν άνα- 
φέρει στό πολύτιμο συλλεκτικό 
βιβλίο του γιά τούς χιονιαδίτες 
ζωγράφους δ ντόπιος παπά - Γι- 
ώργης Παΐσιος \ μιλάει γιά μοτ 
θητεία νεαρών βλαχοποιμένων στήν 
’Ιταλία. Μά κι άν υποθέσουμε μα
θητεία στό Άγιον "Ορος, κι έκεΐ 
τό ίδιο έπικρατούσε. "Αλλωστε 
καί ζωγράφοι άπό άλλα χωριά, μέ 
σίγουρη μαθητεία στό "Αγιον "Ο
ρος, την ίδια τεχνοτροπία άκο- 
λουθοΰν. Είναι ή κοινή εικαστική 
διάλεκτος όλων τών χειροτεχνών 
ζωγράφων τής έποχής τους καί 
νομίζω πώς τή, ρίζα της πρέπει 
νά τήν άναζητήσουμε στά πολύ 
πιό κοντινά καί προσιτά Επτά
νησα, μέ τή γνωστή ζωγραφική 
σχολή τους.

Μερικές προσπάθειες νά κρατη
θεί στούς Χιονιάδες ύφος πλησιέ- 
στερο πρός τή βυζαντινή παράδο
ση έμειναν χωρίς συνέχεια. Σά 
μιά τέτοια προσπάθεια σημειώ
νουμε τήν εΐκόνιχ τοΰ Αγίου ’Αν
τωνίου, πού βρίσκεται στήν εκ
κλησία τοΰ 'Αγίου,’Αθανασίου Χι
ονιάδων, καθώς καί μιά μεταγενέ- 

» στερη, άλλά πιό σοβαρή παραλ
λαγή της, πάλι στήν ίδια έκκλη- 

Ζ" βίο·
Γιά τρν έπαγγελμοαική όργά- 

νωση καί τή διδασκαλία τής τέ
χνης στούς Χιονιάδες έχουν δια
τυπωθεί πολλές έκδοχές, πού Φτά
νουν ώς τήν ύπαρξη όργανωμένης 
Σχολής Ζωγραφικής. Ή έλλειψη 
γραπτών πηγών η άλλων σίγου
ρων στοιχείων άφήνει τό πεδίο $- 
λεύθερο γιά κάθε μορφής εικασίες, 
άπό τίς όποιες δέν ξέφυγε καί ό 
υποφαινόμενος. Επαγγελματική 
όργάνωση και σταδιακή μαθητεία 
είναι άλληλένδετες σέ μορφές χει
ροτεχνικών συσσωματώσεων.

γϋΐΥ»,α_, Το έθνικό τους δίκαιο,,καθορί-
ζει όχι μονο τούς όρους, άσκησης 
τοΰ επαγγέλματος, άλλά καί τά 
διαδοχικά στάδια μαθητείας, μέ 
τήν άντίστοιχη ανάληψη ευθυνών 
στήν παραγωγική διαδικασία. Ει
δικά στή ζωγραφική, οΐ μικροί μα- 
θητευόμενσι άρχίζουν άπό βοηθη
τικές δουλειές, όπως, τό τρίψιμο 
τών χρωμάτων καί τό καθάρισμα 
τών πινέλλων ϋστεοα προχωρούν 
στό γέμισμα όμοιόιχρωμων έπιφα- 
νειών καί διαδοχικά άναλαβαίνουν 
περισσότερο υπεύθυνα καθήκοντα, 
ώσπου νά φτάσουν στή σχεδίαση

Τό σπίτι δπου δούλεψαν πολλοί ζωγράφοι άπό τή «φυλή» των 
Πασχαλαδων

ταύτα χωρία ΰπάρχουσι διάφοροι 
φυλαί, φάραι κοινώς ονομαζόμε
νοι».

Σ’ άλλα σημεία τοΰ βιβλίου του 
άναφέρεται στή «φυλή τών Βοτζα- 
ραίων», στή «φυλή τών Ζερβαίων» 
κλπ., δηλαδή σέ γνωστές σουλιώ- 
τικες φάρες. "Ας σημειώσουμε έ
δώ, γιά τό σημερινό άναγνώστη, 
πώς ή λέξη φάρα πολύ άργότερα 
πήρε υποτιμητική σημασία. Ό 
παπά - Γιώργης Παΐσιος πολλές 
φορές, στά βιογραφικά στοιχεία 
γιά χιονιαδίτες ζωγράφους, δίπλα 
στά ονοματεπώνυμά τους σημειώ
νει «έκ τής γενεάς Πασχαλάδων», 
«έκ τής γενεάς Τσατσαίων Πασχα
λάδων», «Μαρινάς», χωρίς νά δί
νει άλλη εξήγηση. Τελικά ή έπι- 
τόπια έρευνα άπέδειξεπώς οί, χιο^ 
νιαδίτες ζωγράφοι άνήκαν σέ δυο

σχηματισμό νέων έπώνυμων σέ άττ 
θρώπους μιας φάρας. ,‘Η άλλαγή 
τοΰ έπώνυμου δέ σημαίνει άποκο- 
πή άπό τή φάρα, πού κρατάει 
πάντα τό δνομα τού γενάρχη μέ 
περηφάνεια, κάτι άντίστοιχο μέ 
τούς θεούς ή ήρωες γενάρχες τών 
άρχαίων άθηναϊκών «φυλών». Πε
ριττό νά σημειώσω πώς έδώ δέν 
βλέπω κάποια «συνέχεια», άλλά 
απλή άντιστοιχία παρόμοιων κοι
νωνικών δομών.

Τώρα πρέπει νά έξετάσουμε γι. 
ατί οΐ άρ'χι«ά κτηνοτροφικές «φυ
λές» τών Χιονιάδων έξελίσσονται 
κατά ένα ποσοστό σέ χειροτεχνι
κές ή έστω μικτές, χωρίς νά πά
ρουν τή μορφή τοΰ ισναφιοΰ παρ 
δλο πού «στό τέλος τοΰ 18ου αι
ώνα βρισκόμαστε μπροστά στό 
φαινόμενο : ή κτηνοτιροφνκή πα-

τριά, πού ή συνείδησή της ήταν 
σχεδόν άπόλυτα δεσμευμένη άπό 
τό ένστιχτο, τώρα κάτω άπ’ τήν 
έπιρροή τών άστικών όρεινών κέν
τρων, έλευθερώνεται άπό τό έν- 
στιχτο, πλουτίζεται άπό τήν ά- 
στική ιδεολογία», όπως σημειώνει 
ό Μ. Μ. Παπαϊωάννου στά σχό
λια τών «'Απάντων» τού Περραι- 
6ού3.

Τσν πρώτο λόγο τόν σημειώσα
με πιό πάνω, πολλές άπό τίς φά
ρες έχουν μικτό χαρακτήρα, κτη- 
νοτρήρικό καί χειροτεχνικό. 
Στούς όρεινούς πληθυσμούς τών 
χωριών τής ’Ηπείρου —αυτά μάς 
ενδιαφέρουν έδώ— τό μεγαλύτε
ρο ποσοστό τής παραγωγικής 
δραστηριότητας κατέχει ή πρωτο
γενής παραγωγή, κτηνοτροφία, 
γεωργία, υλοτομία, γιά έσωτερι- 
κή κυρίως κατανάλωση καί λιγό
τερο γιά έμπορία. Ή φτώχεια φυ
σικών πόρων οδηγεί ένα μέρος τοΰ 
πληθυσμού σέ μεταποιητικές δρα
στηριότητες καί είναι γνωστή ή 
έπίδοση τών ήπειρωτών σέ διάφο
ρες μοιρφές χειροτεχνίας καί στήν 
οϊκοδομ ική. Πολύ περιορισμένη εί
ναι ή προσφορά υπηρεσιών: δά
σκαλοι, κομπογιαννίτες, μεταφο
ρείς... Κοντά σ’ αύτό πρέπει νά 
προσθέσουμε πώς ό θεσμός έχει 
κάποιαν άντοχή στό χρόνο, δια
τηρείται κι δταν πιά έχουν αλλά
ξει οΐ συνθήκες τίς όποιες έξυπη- 
ρετούσε μένει σάν ένα σχήμα χω
ρίς πτριοχάμ-ενο.

ποός τό παρόν κατέχουμε, βγαίνει 
τό συμπέρασμα πώς οΐ «φυλές» 
τών χιονιοώιτώ» ζωγράφων είχαν 
δομή καί λειτουργία μεταποιητι
κής συντεχνίας. Σέρερα, βέβαια, ή 
ζωγραφική θεωρείται προσφορά ΰ- 
πρρεσιών, μά στήν εποχή έκείνη 
άντιμετωπίζεται σάν μεταποιητική 
δραστηριότητα, άντίστοιχη μέ τοΰ 
χαλκουργού, τού άσημιτζή, τού λι
θογλύφου κ.λ.π. Πρόκειται, δπως 
τό σημειώσαμε καί άπό τήν άρχη 
γιά χειροτεχνικού χαρακτήρα ζω
γραφική.

Φαίνεται πώς οΐ σχέσεις άνά- 
μεσα στις δύο φάρες δέν είναι έχ. 
θρνκιές, άφού σημειώνονται καί έ-
πιγοιμιες. ή Χρύσω, κόρη

τή διακόσμητη προσόψεων άπό κα- 
σέλλες (σπίτι τοΰ Σ. Ζωγράφου 
στούς Χιονιάδες) καί τή νεκρή 
φύση _(Παγώνης- 'Αγία Μαρίνα 
Κισσού, "Αγιος Δημήτριος Νεοχω- 
ριού).

Τό σημείωμα τούτο είναι μιά 
πρώτη προσέγγιση στό θέμα, μιά 
υπόδειξη γιά τό δρόμο πού ίσως 
πρέπει νά άκολουθήσουν νεώτεροι 
έρευνητές καί σ’ άλλα χωριά μέ 
παρόμοια κοινωνική δομή καί άν- 
τίστοιχες δραστηριότητες, χωρίς 
νά προδικάζει καί τά τελικά συμ
περάσματα. Ή έρευνα γύρω άπό 
τόν παραδοσιακό μας πολιτισμό 
προχωρεί πέρα άπό τή συλλογή υ
λικού, πού φυσικά πρέπει νά συ- 
νεχισθεί, ■ καί άπό τήν καλαισθη
τική άποτίμηση, σέ πιό σύνθετες 
καί ουσιαστικές μορφές.

1 .—Γεωργίου Πσϊσίον, Ιερεως, 'Αγιο
γραφία καί 'Αγιογράφοι 
τών Χιονιάδων. ’Ιωάννινα 
1962. σελ. 8.

2 .—Δίν όπάρχα μεγάλη συνθετική ίργα- 
σία γιά τά ίσνάφια καί ρουφέτια 
στήν 'Ελλάδα, μόνο μερικές μονο
γραφίες. Σχετική βιβλιογραφία βλέ
πε στον :
Νικ. Πανταζοιτούλου, 'Ελλήνων 
Συσσωματώσεις κ α τ ά 
τήν Τουρκοκρατίαν. ’Αθή- 
ναι 1958.

ikcv Βέη, Έττιμέλεια — 
I. rw^ncaavvou. Άφηνα

Τη τής Οίκογίνειας, τής 
’Ατομικής 'Ιδιοκτησίας 
καί τοΰ Κράτους. 'Αθήνα 
1966. σελ. 100, 103 κ.ά.

χνη τον Πηλίου, ’Αθήνα 1976. σχλ. 
209.

Φορώντας 
νοιώθεπ

τού Πασχαλά ζωγράφου Ζήκου Γε
ωργίου παντρεύεται τό Μαρίνα ό- 
μότεχνό του ’Αναστάσιο Κ. Ζωγρά
φο καί μ’ οώτόν κάνει δύο άλλους 
ζωγοάφονς, τό Χριστόδουλο και 
τό Θωμά, πού άνήκουν πιά στή φά
ρα τών Μαρινάδων. "Ας σημειωθεί 
έδώ πώς πολλοί, καί άπό τίς δύο 
φάρες, έπαιιρνοηι τό έπάγγελμά 
τους γιά έπώνυμο: Ζωγράφος, δ
πως έγινε καί μέ άλλα έπαγγέλ- 
ματα, Βαγενάς, Χαλκιάς, Μαραγ
κός, Σαράφης. Ή έξωγαμία, δη- 
λσίδή ό γάμος άνάμεσα σέ άτομα 
άπό διε|>αρετικές ένώσεις αίματο- 
συγγένειας ήταν σέ παγκόσμια 
κλίμακα επιθυμητή καί πολλές φο
ρές έπΐ'βεβλημιένη γιά λόγους εύ- 
γονίας πού είχαν διαπιστωθεί έμ- 
πει^αιικά4.

Μέ άφετηρία τό χωριό τους, δ
που τούς χειμωνιάτικους μήνες 
δούλευαν φορητές εικόνες,, ξεχύνον
ταν οΐ χιονιαδίτες ζωγράφοι πρός 
διάφορες κατευθύνσεις γιά ν’ άνα- 
λάβουν τοιχογραφικές, εργασίες 
καί νά πουλήσουν τίς έτοιμες ει
κόνες. Μερικές φορές έμεναν μό
νιμα σέ τόπους δπου υπήρχε άρ- 
κετή δουλειά, παντρεύονταν καί 
ντόπιες, δπως έχανε ό Παγώνης 
στή Δράκια τού Πηλίου δ. "Εργα 
τους συναντούμε στή Βούρμπιανη, 
στή Σταριτσιάνη Καστοριάς, στό 
Αυγερινό Μακεδονίας, στό Πεντάλ 
λοφο καί στόν γειτονικό του Βυ
θό, στή Βήσσανη, στά πηλιορείτι- , 
κα χωριά Δράχια, ’Ανήλιο, Κισ
σός Νεοχώρι Μαχιρινίτσα στό μο
ναστήρι τής Κλεισούρας, στήν 
Πρεμετή, στή Ζίτσα, στό Κουκού
λι στό Τσεπέλοβο στό Βρυσοχώ- 
ρι καί τό Σκαμνέλι Ζαγοοιοϋ, 
τήν Πυρσόγιαννη, στήν περιφέρεια 
Αγρίνιου στό Καλλιφώνι Καρδί
τσας καί σέ πολλά άλλα χωριά.

Οί χιονιαδίτες ζωγράφοι, έκτος 
άπό τό κύριο άγιογρ.'/ρικό τους 
έργο, καλλιέργησαν καί άλλους 
τομείς τής τέχνης τους, δπως τό 
τοπίο (Παγώνης: Αγία Μαοίνα 
Κισσού, παράσπιτο Τριαντάφυλ
λου οπή Δράκια) τήν προσωπο
γραφία (Χριστόδουλος Γωγρά- 
φος: προσωπογραφίες τών γονι
ών του Παγώνης: Ρήγας Ύψηλάν- 
της), τίς ίσταρικές σκηνές (’Ανα
στάσιος Παπακώστας - Μαρίνας : 
σπίτι τού Ράδου στό Τσεπέλοβο),

ικανοί
σαννατό

Σ.Κ. Ε
Πλατεία Κολοκοτρ 
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