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1. ΕΙΣΑΓΩΓΉ

‘Η λαϊκτ) τέχνη είναι, έκφραση των παραδοσιακών κοινωνικών μορφών, δηλαδή ΙκγΧ- 

νων στίς όποιες ή πείρα τού παρελθόντος, ή λογοτεχνία και οΐ Αντιλήψεις για τά βα

σικά θέματα τής ζωής μεταδίδονται Από γενιά σέ γενιά μέ τή στοματική παράδοση. Αυ
τό βέβαια δέ σημαίνει πως, σέ περιορισμένη κλίμακα, δέν ύπάρχει καί ο γραπτός λό
γος. Είναι καί αύτή τέχνη παραδοσιακή πού, Αντίθετα άπ’δτι πιστεύεται, ούτε Ανεξέ- 
λικτη μένει, ούτε αύτοεπαναλαμβάνεται, μόνο πού ή Εξέλιξή της ακολουθεί τό ρυθμό 
καί τίς διαδικασίες τού παραδοσιακού πολιτισμού. Στό θεματολόγιο, στά'ύλικά καί 
στίς τεχνικές μεθόδους έχει μια συνεχή Αλλαγή, άλλοτε αργή καί άλλοτε γρήγορη, αν
τίστοιχη μέ τίς γενικότερες κοινωνικές, οίκονομικές καί πολιτιστικές Αλλαγές, πού 
δέν είναι ταυτόχρονες σ’όλόκληρο τόν Ελληνικό χώρο. Τά Εμπορικά, ναυτικά καί μετα
ποιητικά κέντρα είναι περισσότερο ανοιχτά σέ Επιδράσεις Ενώ οί γεωργικοί καί οί 
κτηνοτροφικοί πληθυσμοί είναι πιό συντηρητικοί καί Απρόθυμοι σέ αλλαγές. *Η λα’ίκή 
τέχνη δέχεται Επιδράσεις Από τίς τέχνες άλλων λαών, Επειδή δμως είναι βαθιά ριζω- 
μένη στόν τόπο της, Αφομοιώνει τά στοιχεία πού δέχεται καί τά κάνει δικά της, δπως 
καί ή γλώσσα παίρνει ξένες λέξεις μά τίς προσαρμόζει στό δικό της τυπικό, τίς κλί
νει, τίς πλέκει σέ σύνθετες λέξεις....

Μιά από τίς πιό διαδεδομένες πλάνες είναι καί τό δτι ή λαϊκή τέχνη καθηλώνε
ται σέ χαμηλό τεχνικό Επίπεδο καί είναι, περίπου, τέχνη αύτοδίδακτων. Ούτε τό ενα 
ούτε τό άλλο είναι σωστά. *2 λαϊκή τέχνη στόν τομέα τής τεχνικής παρουσιάζει πλήρη 
Επάρκεια, αντίστοιχη μέ τούς στόχους της. Τά θαυμαστά Επιτεύγματά της στήν άργυρο- 
χρυσοχοια, στήν κεντητική, στήν ξυλογλυπτική, στήν ύφαντική καί τούς άλλους τομείς 
της φανερώνουν ύψηλό Επίπεδο τεχνικής. Δέν ύπάρχει, ασφαλώς, φοίτηση σέ ειδικές 
τεχνικές σχολές, ύπάρχει δμως ή πολύχρονη μαθητεία δίπλα στόν έμπειρο τεχνίτη, πού 
είναι φορέας μακρόχρονης παράδοσης. ‘Η μαθητεία αύτή ακολουθεί σταθερά στάδια, αν
τίστοιχα μέ τό ποσοστό εύθύνης πού Ανατίθεται στό μαθητευόμανο, καθώς αύτός ωριμά
ζει μέ την καθημερινή άσκηση. *Απδ τίς πιό Απλές βοηθητικές Εργασίες φτάνει στίς 
πιό ύπεύθυνες καί δ πιό προικισμένος γίνεται Αρχιμάστορας· Μακροχρόνια είναι καί ή 

μαθητεία στήν οίκοτεχνία, δπου ή γιαγιά, ή μητέρα κι Ακόμα ή άξια γειτόντσσα μετα
δίδουν τήν πολύτιμη πείρα τους στήν ύφαντική, τό κέντημα, τήν πλεκτική. ~

Γιά νά μπορέσουμε νά κατανοήσουμε σωστά τή λαϊκή τέχνη πρέπει νά τή μελετού
με σέ συνάρτηση μέ τίς άλλες μορφές τού λαϊκού πολιτισμού.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: ’Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος. ‘Επιμέλεια Στέλιου Παπαδόπουλου: Κ ε- 
οελληνική Χειροτεχνία, ‘Αθήνα 19ό9· ‘Αγγελικής Χατζημιχάλη: *Ε λ- 
λ η ν l κ ή Λα ϊ κ ή Τέχνη, Αθήνα 1955. STILPON KIRlAKIBESs NEUGRICHISHE 
VOLKSKUNBE, Θεσσαλονίκη’ 1936, 

2. ΠΙΙΓΖΓΙ ΚΑΙ ΕΠΙΔΡΑΣΕΙΣ

Κύρια πηγή τής Ελληνικής λαϊκής τέχνης είναι ή βυζαντινή τέχνη, συνεχιστής καί 

αυτή τόσο τών παλιότερων Ελληνικών τεχνών δσο καί ανατολικών στοιχείων. Αυτό δέν 

αφορά μόνο τήν ύρθδδοξη Αγιογραφία Αλλά καί δλες τίς άλλες μορφές. Δέν πρέπει νά
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ξεχνούμε πώς καχά Χη βυζαντινή Εποχή δέν καλλιεργήθηκε μόνον ή Εκκλησιαστική ύμνο- 
λογία καί ή αγιογραφία jia καί “κοσμική'*  λογοτεχνία καί τέχνη.*Η  μακρόχρονη υποταγή 
τής ‘Ελλάδας στοάς Τούρκους ήταν Επόμενο νά πλουτίσει ρε μουσουλμανικά στοιχεία τή 
λαϊκή της τέχνη. ’Από τά μέσα τού 17ου αίώνα, καί κυρίως καχά τό 18ο, ή άνάπτυζη 
Εμπορικών συναλλαγών μέ τήν Κεντρική καί Δυτική Εύρώπη, οί δραστήριες παροικίες των 
‘Ελλήνων τής διασπορας, ή άνθιση τής ναυτιλίας, φέρνουν τούς ‘Ελληνες σέ γόνιμη Επι
κοινωνία μέ τόν προηγμένο ευρωπαϊκό χώρο. Οί ίδές;τού ευρωπαϊκού Διαφωτισμού Επηρε

άζουν πολλούς "Ελληνες λογίους. ’Αποτέλεσμα αύτής τής Επαφής είναι καί ή εισα^ω^ή 
νέων τεχνικών μεθόδων καί τεχνοτροπιών καθώς καί διακοσμητικών θεμάτων. Σημαντική 
είναι ή Επίδραση τού μπαρόκ, πού θά τή μελετήσουμε σέ ίδιαίτερο μάθημα.

*0 χαρακτήρας τής τέχνης είναι πρόσθετος στά λαϊκά αντικείμενα, πού κατασκευά
ζονται για νά καλύψουν πρακτικές ή θρησκευτικές ανάσες. "Ετσι, ή πρώτη αρετή Ενός 
αντικείμενου είναι ή λειτουργικότητα, ή ίκανότητα νά Εξυπηρετεί τίς 
πρακτικές ανάγκες γιά τίς όποιες δημιουργήθηκε. Τό μεγάλο μυστικό τής λαϊκής τέχνης 

είναι ότι φιλοκαλεΓ ύπηρετόντας τή χρεία. ‘Η καλαισθητική φροντίδα δέν Εκδηλώνεται 
μόνο μέ τή διακόσμηση αλλά καί μέ τό δλο σχήμα πού, αν καί καθορίζεται άπό τή χρήση 
του, έχει άνεση καί άρμονία.‘Υπάρχουν περιπτώσεις όπου ή διακόσμηση κάνει πιό εύ
χρηστα τά σκεύη. Τά παραπάνω ισχύουν καί γιά τά σταθερά στοιχεία τών χτισμάτων, τα

βάνια, πόρτες,, κάγκελα, μεσάντρες, λιθανάγλυφα κ.λ.π.
Σημαντικός παράγων πού Επιδρά στή διαμόρφωση τού σχήματος καί .τών διακοσμητι- 

κών θεμάτων είναι οί δυνατότητες πού προσφέρει τό ύλικό άπό τό όποιο είναι κατασκευασ
μένο τό κάθε είδος. ‘Η άξιοποίςση τών τεχνικών καί αίσθητικών δυνατοτήτων κάθε ύλης 
είναι τό κύριο προσόν τού καλού τεχνίτη. "Ετσι, βλέπουμε πώς τό ίδιο δι««σόμητι·κή 
θέμα τροποποιείται Ollt περνάει άπό «I ύλικό. Τό κυκαρίσι, π·Χ· άλλοιώς <«·» 

φ.-ινίζεται στήν ξυλογλυπτική, στή λιθογλυπτική, τό κέντημα, τήν ύφαντική, τή δαντέλ- 
λα, τή χαλκουργία, τό βοτσαλωτό δάπεδο, τήν Ενθετική κ.λ.π. ‘Ακόμα καί ή όπτική γω-

Τρεις είναι οι κυριότερες πηγές θεμάτων τής λαϊκής μας τέχνης» τά παλιότερα έρ
γα, οί γκραβούρες καί τά μνημεία τού λόγου. Τά παλιότερα έργα, μέ τό πρόσθετο πλεο
νέκτημα τού σεβασμού στό πατροπαράδοτο, παίζουν άνασχετικό ρόλο στίς γρήγορες καί 

ριζοσπαστικές μεταβολές. Μεγάλη διάδοση είχαν οί εύρωπαϊκές χαλκογραφίες πού μετα
φύτεψαν ένα μεγάλο πλούτο θεμάτων. Τό σύνολο σχεδόν τών απεικονίσεων μεγάλων μακρι
νών πολιτειών σέ τοιχογραφίες αρχοντικών τής Βόρειας ‘Ελλάδας προέρχεται άπό τέτοιες 
χαλκογραφίες. Πολλά θέματα προέρχονται άπό αφηγήσεις, είκόνες, μεταφορές καί παρομοι
ώσεις παρμένες άπό τήν ‘Αγία Γραφή, τά Συναξάρια, τήν Εκκλησιαστική ύμνολογία, τίς 
λαϊκές παραδόσεις, τά δημοτικά τραγούδια καθώς καί άπό λόγια κείμενα. 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Πόπης Ζώρα» ‘Η Γοργόνα ε’ις τήν ‘Ελληνικήν Λ α- 
ϊ κ *η  ν Τέχνην, ’Αθήνα 1960 · Κίτσου *Λ.  Μακρήί ΠηλιορείτικηΛα- 
ϊκήΤέχνη-Πηγές καί ’Επιδράσεις, ’Αθήνα 1948 . McP/ώλη Χα- 
τζηδάκη» 'Ε Κ ρ η τ:ι κ ή Ζωγραφική καί ή ’Ιταλική Χαλκο
γραφία, ’Ηράκλειον Κρήτης 1947· 
3ο ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΑ
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νία από τήν δποία φαίνεται συνήθως τό έργο, Επηρεάζει τό σχέδιο τών μοτίβων -ίου. ‘Υ
πολογίζονται καί οί βραχύνσεις τής προοπτικής. ;',1 καί ή τεχνική πφμ χρησιμοποιείται 
Επιδρά στη μορφή κάθε θέματος. Π.Χ. διαφορετικά Αποδίδεται τό ίδιο θέμα στό "μετρη
τό" κέντημα από οτι στό "σχεδιαστό". Τό ίδιο συμβαίνει στά χάλκινα, άν είναι χτυπητά 

ή χαρακτά κ.λ.π.
‘Η1 δλη διεργασία Ενός θέματος για νά μεταβληθεί Από παράσταση σέ κόσμηυα γίνε

ται μέ μιάν Ενιαία διαδικασία πού, για λόγους καθαρά μεθοδολογικούς, μπορούμε νά τή

χωρίσουμε στά τρία βασικά της χαρακτηριστικά, στή σ χ η μ α τ ο π ιί η σ η, δηλαδή
στήν μερική ή δλική αναγωγή τής μορφής σέ Απλά γεωμετρικά σχή
ματα, στην Αφαίρεση, δηλαδή στήν αποβολή χαρακτηριστικών 
τής μορφής πού είναι δευτερεύοντα, περιστασιακά ή παροδικά καί
στήν έξαρση, δηλαδή στόν τονισμό μέ τό μέγεθος καί τό χρώ

μα μερικών χαρακτηριστικών λεπτομερειών. Αύτό Εκδηλώνεται καί στήν παράσταση τού Αν-
θρώπινου σώματος "οπού τό πιό Εκφραστικό του μέρος, τό κεφάλι γίνεται μεγαλύτερο α
πό τά αλλα. ’Επίσης, σέ συνθέσεις, δ ήρωας Σχεδιάζεται μεγαλύτερος από τά αλλα πρό
σωπα καί, πολλές φορές,, μέ λαμπρότερους χρωματισμούς. Μερικές φορές ή διεργασία αυ
τή φτάνει ως τήν άποπαραστικοποίηση, έτσι πού τό αρχικό θέμα νά μήν Αναγνωρίζεται 

πια καί νά έχει γίνει ένα παιγνίδι χρωμάτων καί σχημάτων. Αύτό παρατηρούται κυρίως 
σέ θέματα πού δέν Επιδέχονται πύκνωση ή πού είναι ξένα πρός τίς Απτικές συνήθειες 
καί τή μορφική Αντίληψη τού λαού.

Οί δύσκολες συνθήκες κάτω Από τίς δποίες Ασκήθηκε ή τέχνη κατά τούς χρόνους 
τής Τουρκοκρατίας δημιούργησε καί τήν Επίφαση πολυτέλειας, δηλα
δή τήν απομίμηση δυσεύρετων καί δαπανηρών ύλικων από αλλα προσιτά καί φθηνά. Παρά
δειγμα ή ζωγραφική Απομίμηση δρθομαρμάρωσης.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Κίτσου ’Α. Μάκρη: Μορφή καί Τεχνική, "Χρονικό· 71" ’Αθή
να. τού ίδιου: Νέες Τεχνικές καί Μορφές στή Χειροτεχ

νία μας, έφημ. "ΤΌ ΒΗΜΑ" 17 Νοεμβρίου 19^3.Λ ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΜΠΑΡΟΚ.
Κατά τό 18ο αίώνα παρατηρεΐται όχι μόνο στήν ‘Ελλάδα μά καί σ’δλη τή Βαλκανι

κή καί τή Μικρά ’Ασία μιά πραγματική είσβολή τού εύρωπαϊκού μπαρόκ. Τό φαινόμενο 
θά έπρεπε νά μελετηθεί στό σύνολό του. ’Επειδή, όμως, δέν διαθέτουμε Επαρκή στοι
χεία γιά δλον αύτό τό χώρο, θά Επιχειρήσουμε μιά προσέγγιση τού θέματος μέσα στδν 

Ελληνικό χώρο. CH προέλευση τού μπαρόκ δέν είναι ή ίδια σ’ολες τίς Ελληνικές περιο
χές Αλλά Εξαρταται από τούς πολιτισμικούς καί οικονομικούς δεσμούς κάθε περιοχής 
μέ χώρες τής Ευρώπης, λύτου δφείλονται καί οί τοπικές Απχρώσεις τού Ελληνικού μπα
ρόκ. Στά ‘Επτάνησα προέρχεται από τήν ’Ιταλία, στό Πήλιο, στ”Αμπελάκια καί στή 
Δυτική Μακεδονία Από τή Μεσευρώπη καί ιδιαίτερα τή Βιέννη^ ■?»? ουναντο&ί*. δχι μόνο 
στή διακόσμηση σπιτιών Αλλά καί σϊθύς δρθόδσξόύή όλο κοο η
‘Εκκλησία είναι δύσπιστη πρόζ κάθε στοιχείο που ερχειαι από τήν Ευρώπη. &ς σημει
ώσουμε Εδώ πώς τό μπαρόκ είναι ή καλλιτεχνική έκφραση τής ’Αντιμεταρρύθμισης.
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’Εν τούτοις, ή οικονομική άνοδος, ή ανάπτυξη -ίων Εμπορικών, ναυτικών καί υεταποιη- 
τικών κοινωνικών στρωμάτων, ή πυκνότερη Επικοινωνία μέ προηγμένους λαούς, προκαλούν 

μιά γενική αλλαγή στήν ψυχολογία των ραγιάδων καί μιά καινούργια κοσμοαντίληψη. Τά 
παλιά Εκφραστικά μέσα γίνονται Ανεπαρκή καί Ανοίγει ό δρόμος γιά γόνιμη εισαγωγή 

νέων μορφών» Τό μπαρόκ μέ τήν ανησυχία του, τά ευκίνητα φυτικά διακοσμητικά θέματα, 
τό έντονο ανάγλυφο -αντίθετο Από τό παραδοσιακό ήρεμο "στρωτό” — άνταποχρίνεται στίς 
χαινοιίργιες Εκφραστικές Ανάγκες.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ^ Κίτσου Ά. Μακρή» Οί φεγγίτες τών * *Αρχοντικών-*Από  τό Βυζάντιο στό 
Μπαρόκ,. Πρακτικά 4'Συμποσίου Λαογραφίας, Θεσσαλονίκη 1975, σελ. 177 
5· ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΑ - ΑΡΧΙΊΈΟΓΟΐΠΚΒ'

τούς τύπους τής βυζαντινής αρχιτεκτονικής, σέ μικρότερες διαστάσεις καί μέ εύτελέ- 
στερη κατασκευή. ‘Επικρατούν, όμως, οί τρίκλιτες ή μονόκλιτες βασιλικές, ξυλόστεγες 
ή θολωτές σέ ποικίλες παραλλαγές. Στά νησιά καί στούς βε})ετοκρατούμενους τόπους μπαί
νουν καί μερικά φραγκικά στοιχεία, όπως τά δξυκόρυφα τόξα, ή Επιμελημένη ίσοδομική 
τοιχοποιία μέ σκαλισμένες πέτρες καί τά ίταλίζοντα Ανάγλυφα. Στά καθολικά τών μονα
στηριού συνηθίζεται & λεγόμενος αθωνικός τύπος μέ πλαγινούς ήμικυκλικούς "χορούς", 
σπίτια· Δυο βασικοί τύποι σπιτιών Επισημαίνονται, δ βορειοελλαδίτικος καί ΰ αίγαισ— 
πελαγίτικος. *0 χωρισμός είναι συμβατικός γιατί σπίτια νησιών δέν ανήκουν, στόν αί- 
7 ιοπελαγίτικο καί τό αντίστροφο. *0 βορειοελλαδίτικος ως πρός τή γενική του μορφή

• τή διάταξη τών χώρων παρουσιάζει τόν τύπο Εκείνο τού φρουριακού πολυώροφου σπι
τιού πού Εφαρμόστηκε παλιότερα Από τούς Βυζαντινούς καί Επικράτησε κατά τήν Τουρκο
κρατία σ’δλδκληρη τήν ηπειρωτική 'Ελλάδα καί σέ μερικά νησιά, όπως σημειώνουν οί 
Ειδικοί μελετητές. ‘0 αιγαιοπελαγίτικος παρουσιάζει πολλές αντιστοιχίες μέ τόν τύπο 

πού Επικρατεί στήν κεντρική Μεσόγειο.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» *Αγ. ’Αστεριάδη» Τ ό σπίτι τούΣβάρτς σ τ’ *Α μ π ε - 
X ά κ ι α, ’Αθήνα 1928. Δ. Βασιλειάδη» Ε I σ a γ ω γ ή σ τ ή ν Λιγαισ-πε-
λ α γ ί τ ι κ η ’Αρχιτεκτονικ ή, Αθήνα 1955· Κ.Π. Φωκα-Κοσμετάτον» R τ-

α λ η ν ι α κ ά·-, Β* ’Αρχιτεκτονικ ή, ’Αθήνα 1962. 'ΐωάννου Κουμανούδη»

α ρ α τ η ρ ή σ ε ι ς > Ε π ί τ ’ ή ς ’Αρχιτεκτονικής τ ι ν ώ ν

Τά Ελληνικά χωριά μπορούμε νά τά χωρίσουμε σέ τρεις βασικούς τύπους, πού ό 
καθένας τους έχει πολλές παραλλαγές, στόν ά π λ ό, στό σύνθετο καί στόν Π α- 
ρ ά λ ι ο. ‘0 πρώτος άποτελείται Από ένα κύτταρο μέ κεντρικό πυρήνα τήν πλατεία δ— 
που συγκεντρώνεται ή κοινωνική ζωή τού χωριού, θρησκευτική, Εμπορική καί ψυχαγωγι

κή. ‘0 δεύτερος, ό σύνθετος άποτελείται Από δύο, τρία ή τέσσερα, όχι Εντε
λώς άποκολλημένα κύτταρα, μέ ιδιαίτερο τό καθένα τους πυρήνα. Πάντως ένα είναι τό 
κέντρο τού χωριού. *0  παράλιος Αναπτύσσεται κατά μήκος τής παραλίας καί σέ 
μικρό βάθος. "Ολα τά κτίρια έχουν πρόσοψη πρός τή θάλασσα.

Δύο είναι οί βασικοί τομείς τής αρχιτεκτονικής κατά τήν Τουρκοκρατία, ή Εκκλη
σιαστική αρχιτεκτονική καί τό σπίτι. ‘Υπάρχουν καί άλλες κατασκευές είδικής χρήσης, 

όπως οί βρύσες, τά γεφύρια, τά αλώνια ....
‘Εκκλησιαστική αρχιτεκτονική.Οί Εκκλησίες τής Τουρκοκρατίας Εφαρμόζουν όλους σχεδόν
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Ν α ώ ν, ‘Αθήνα 1968. *1. Λυγίζου: Η η σ ι ώ ΐ ι χ η *Α ρ χ ι ϊ c χ ΐ ο ν ι χ ή, 
’Αθήνα 1943· Γεωργίου Μέγα: βεσσαλικαί οίκίσεις, ’Αθήνα 1946. τού ίδιον: *Π> ‘γ; λ- 
λ η ν ι κ ή 0 C κ ί α, ‘Αθήνα 1949· ίδιου: *Κΐ A α V κ ή Κ α ·ί ο ι κ ζ κ τής f «
Δωδεκανήσου, ‘Αθήνα 1949· Νικ. Μουτσόπουλου» Τ ό ’Αρχοντικό 

τού Σιορ Μανωλάκη στη Βέροια, ’Αθήνα 1960. Του ίδιου: Κ α
στό ρ ι ά, Τ' ά ’Αρχοντικά, ’Αθήνα 1962. του ίδιου: ‘Η Λ α ϊ κ ή ’Αρ
χιτεκτονική τής Βέροιας, ‘Αθήνα 1967. του ίδιου: Σ π ί τ ι α 
τής Χαλκιδικής, ‘Αθήνα 1968. ‘Αργυρή Πετρονώτη: Οίκισμοίχαί 
’Αρχιτεκτονικά Μνημεία σ τήν ’° ρ ε ι ν ή Γ ορτυνί®, 
’Αθήνα 1975· Πάνου- Νικολή Τζελέπη» Λαϊκή ‘Ελληνική ’Αρχιτεκτο- 
ν ι κ ή, ’Αθήνα 1971· ’Αγγελικής Χατζημΐχάλη:ΙΑ MAISON GRECQUE, ‘Αθήνα 1949· 

ξ> ΛΙΟΟΓΑΎΠΤΙΚΚ - ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΙΚΗ

‘Η έλληνική λαϊκή λιθογλυπτική τού 18ου καί 19ου αίώνα περιορίζεται σέ χαμηλά 
άνάγλυφα πού είτε κοσμούν λίθινα αρχιτεκτονικά μέλη είτε Εντοιχίζονται σέ διάφορα 
σημεία τής τοιχοποιίας. Οι λιθογλύφοι, οί ’’πελεκάνοι” δπως τούς ελεγαν τότε, ανή
κουν συνήθως στίς κομπανίες των χτιστάδων μαζί μέ άλλες ειδικότητες άπό μαστόρους. 
‘Η τεχνική τους ξεκινάει άπό ίσλαμικά πρότυπα άλλά πλουτίζουν τό θεματολόγιό τους 
καί μέ άλλες παραστάσεις, δπως ανθρώπινες μορφές, ακόμα καί άπόπειρες προσωπογραφίας, ί- f 
Τά βασικά θέματα είναι τό άνθοδοχείο, τό κυπαρίσι, ή σχηματοποιημένη Εκκλησία, μορ- 

ί. 

φές άγιων, πουλιά, ζώα, σταυροί, "ήλιοι, δικέφαλοι άετοί καί κλιματίδες. "Ενα ένδε- < 
αφέρον είδος λιθανήγλυφου είναι οί κτητορικές Επιγραφές σ’Εκκλησίες καί σπίτια, μέ 
έσώγλυφα ή έξώγλυφα γράμματα καί λογής διακοσμητικά. Σέ ψηλό άνάγλυφο είναι καμωμέ
νες οί αινιγματικές άνθρώπινες μάσκες πού προβάλλουν σέ τοίχους σπιτιών καί εκκλη

σιών, για τις όποιες δίνονται διάφορες Εξηγήσεις πού χαμμιά τους δέν είναι όριστική.
‘Κ Εκκλησιαστική ξυλογλυπτική άσχολήθηκε μέ τήν κατασκευή τέμπλων, δεσποτικων 

θρόνων καί είκονοστασιών. Τό ψηλό ξυλόγλυπτο τέμπλο Εμφανίζεται στήν ‘Ελλάδα κατά 
τόν 16® αίώνα καί πιθανόν προέρχεται άπό τήν περιοχή του Νόβγκορόντ τής Ρωσίας. Τό 
παλιότερο γνωστό χρονολογημένο τέμπλο βρίσκεται στήν έκκλησία τού ‘Αγίου Νικολάου 
στό Βελβενδό Κοζάνης κι έγινε στά 1591. Τά πρώτα ξυλόγλυπτα τέμπλα είναι τά λεγάμε
να “στρωτά”, στά όποια κυριαρχούν συμβολικά θέματα σέ χαμηλό ανάγλυφο. ‘Αργότερα, 

καί κυρίως άπό τά μισά τού 18ου αιώνα ή τεχνική γίνεται τολμηρότερη, τό άνάγλυφο έν- ί 
τονο μέ διαμπερή κενά ανάμεσα στίς μορφές καί τό θεματολόγιο πλουτίζεται μέ σκηνές 
άπό τήν ‘Αγία Γραφή, τά Συναξάρια καί λαϊκές παραδόσεις. ’Επίσης μέ δύναμη καί παλ
μό αποδίδονται είκδνες άπό τή φύση καί τήν καθημερινή ζωή. Σέ μερικές περιπτώσεις 
τό άνάγλυφο πλουτίζεται μέ χρώματα. Σέ δλη αύτή τή φάση είναι φανερή ή Επίδραση τού 

✓ 
ευρωπαϊκού μπαρόκ.

‘Η άστική ξυλογλυπτική παρουσιάζεται κυρίως στά δραστήρια ήμιαστικά Εμπορικά 
καί βιοτεχνικά κέντρα τής Βόρειας ‘Ελλάδας καί τών νησιών. Στολίζει, μέ φυτικά κυ
ρίως μοτίβα, τόσο τά σταθερά στοιχεία τού σπιτιού -ταβάνια, πόρτες, μεσάντρες, κάγ

κελα- οσο καί τά λιγοστά έπιπλα πού χρησιμοποιούσαν τότε - σκαμνάκια, κασσέλλες, σο

φράδες, λίκνα κ.α.
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*Η ποιμενική ξυλογλυπτική είναι κυρίως τέχνη τών βοσκών, πού γεμίζουν τίς μα
κριές ώρες τής Αναγκαστικής τους μοναξιάς σκαλίζοντας μικροαντικείμενα. Γκλίτσες, 
ρόκες, κουτάλια, πιρούνια, σφραγιστερά, πίπες, βελονοθήκες, σφοντύλια, χαράζονται 
μέ πολύ Απλά Εργαλεία, συνήθως Εναν σουγιά, Αλλά τό Αποτέλεσμα είναι Αξιόλογο.

‘Η ναυτική ξυλογλυπτική άνθησε στά μεγάλα ναυπηγικά κέντρα τής ‘Ελλάδας. 'Εργα 
της είναι κυρίως ακρόπρωρα μέ μορφή γυναίκας, Ανάγλυφες Επιγραφές πλοίων καί σκαοιά, 
δηλαδή μικρογραφίες πλοίων. I
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Νίκου Γρηγοράκηχ Λαϊκά Ξυλόγλυπτα, Τρίπολη 1978. Νικολ. L‘ 

Φωκά Κοσμετάτουχ Τά Τέμπλα Εν Κεφαληνί(|, 1972. Δημ. Σταμέλλου: Τ δ 
Τέμπλο του *Ά η Νικόλα Σ τ ό Γ’αλαξείδι καί δ Τεχνί
της του, ’Αθήνα 1973. ’Αγγελικής Χατζημιχάληι LA SCULPTURE SUP BOIS, ’Αθήνα 
1950. Κίτσου?*Α. Μακρή: *Η Ξυλογλυπτική τού Πηλίου, Βόλος 1958. ΐ 
τού ίδιου: ‘Ελληνικά Λαϊκά καί Μεταβυζαντινά Ξυλό
γλυπτα, ’Αθήνα 1962. ’Λντ. Φαρμακιώτη» Τά Τέμπλα τ ΰ ν ’Εκκλησι
ών τού Λιβαδιού, Λιβάδι 1977. Βικτωρίας Νικήτα-Σκαρτάδουι Τ ό Μονά- :: 
στήρι τής Μπουνάτσας καίτά Αιθανάγλυφά του, Θεσ
σαλονίκη 1977. τής ίδιας: *0 Γλύπτης Μίλιος στόν Τόπο του, 
περιοδικά ΑΡΜ0Λ0Ι, Αυγουστος·Δεκέμβριος 1977, σελ.47· 
‘Επίσης στήν έκδοση τής ’Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος “Νεοελληνική 
Χειροτεχνία” τά άρθρα "Λιθογλυπτική” τής Πόπης Ζώρα καί "Ξυλογλυπτική” τού 
Κίτσου Μακρή. 
7. ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ή Αγιογραφία, συντηρητική Από τή φύση της, συνεχίζει τή βυζαντινή 
παράδοση σέ χειροτεχνικό Επίπεδο. 'Οπως πολύ σωστά παρατήρησε δ Μανώλης Χατζηδάκης, 
Οί Αγιογράφοι τού 18ου καί του 19ου αίώνα είναι χωρικοί. Στίς Επιγραφές των Εκκλη- 

>,·? 
σιών συναντούμε Αγιογράφους χωρικούς Από τούς Χιονιάδες, τό Καπέσοβο, τή Σαμαρίνα, 

τή Γαλάτιστα, τό Φορτόσι, τή Δράκια καί άλλα χωριά. Φυσικά καί Από τό "Αγιον *Ορος. 
Σέ μικρές ύμάδες περιτρέχουν τδν Ελληνικό χώρο καί τοιχογραφούν Εκκλησίες χωνιών 
καί μοναστηριών. Πολλοί άπό αύτούς τό χειμώνα Εργάζονται στά χωριά τους καί Ετοιμά- 

ί 
ζουν φορητές εικόνες πού τίς πουλούν κατά τίς περιοδείες τους. *Επιδράσεις~απδ τή 
δυτικοευρωπαϊκή ζωγραφική συγκερασμένες μέ βυζαντινά στοιχεία καί λαϊκή διακοσμητι- 
κή Αντίληψη χαρακτηρίζουν τήν Αγιογραφία τής Εποχής. ’Ενδιαφέρουσες είναι οί σκηνές 

I 
μέ διδακτιπό-ήθικολογικό περιεχόμενο, καθώς καί οί σκληρές τιμωρίες τών Αμαρτωλών 
στούς νάρθηκες καί πιδ σπάνια στούς γυναικωνίτες. Ζωηρή φαντασία καί Εκφραστική τόλ- j 

μη δίνουν μιάν ίδιαίτερη δύναμη στά έργα αυτά.
’Από τά μέσα τού 18ου αιώνα καί πέρα έχουμε ένα πλήθος Από ζωγραφικές διακοσμή- Γ 

σεις σπιτιών στή Σιάτιστα, τήν Καστοριά, τ’Αμπελάκια, τό Πήλιο, τό Μόλυβο Μυτιλήνης, j 
τά Ζαγοροχώρια κ.λ.π. ΕΪναι κυρίως Απεικονίσεις μεγάλων λιμανιών τής Μεσογείου «Κω- 
σταντινούπολη, Βενετία, ^αλκίδα- *η άλλων πόλεων -Βιέννη, Φραγκφούρτη- πού Απλώνον
ται σέ ζωγραφική φρίζα ψηλά στούς τοίχους τού δωμάτιου Αποδοχής τών σπιτιων. Σπάνιό- ' 
τέρα βλέπουμε πολεμικές σκηνές· >ή προσωπογραφίες ήρώων. Πολύ συνηθισμένο θέμα είναι
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τά ανθοδοχεία σέ ποικίλες παραλλαγές, πού χί συναντούμε Επίσης στίς ποδιές των τέμ

πλων. Τά περισσότερα από τά θέματα προέρχονται άπό χαλκογραφικά πρότυπα.

Πίνακες ζωγραφικές έχουμε σίγουρα από τήν τρίτη δεκαετία του 19ου αιώνα. Οί πιό 
γνωστοί είναι οί ιστορικές σκηνές άπό τήν ’Επανάσταση τού 1821 πού ζωγράφισε 6 αγω

νιστής Παναγιώτης Ζωγράφος μέ τά παιδιά του γιά νά συνοδεύσουν τά Απομνημονεύματα 
τού Στρατηγού Μακρυγιάννη. Πίνακες σέ πανί, χαρτόνι, τενεκέ κ.λ.π. έκανε καί & Θεό» 
φιλος, γιά τόν δποίο θά μιλήσουμε ίδιαίτερα. ’Από τά μέσα τού 19ου, κυρίως, αιώνα 
Αναπτύσσεται καί ή πλοιογραφία, μέ παραγγελίες τών καραβοκύρηδων.

’Ενδιαφέρουσες περιπτώσεις είναι οί συνΰασμοί ζωγραφικής μέ τή λιθογλυπτική ή 
τήν ξυλογλυπτική.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Σπόρου Βασιλείου: Γαλαξειδιώτικα Καράβια, ’Αθήνα 
1934» Βασ. Λαούρδα: "Ενας Λαϊκός Ζωγράφος τού Μακεδονι-

I 
κού *Α γ ώ ν ο ς , ’Αθήνα 1962. Γ. Μελετόπουλου: Εικονογραφία τού 
21, ’Αθήνα 1971· "Αγγέλου Προκοπίου» Τό Ε ί κοσ ι έ να σ τ ή Λ α V κ ή Ζ ω- 
γραφική του, ’Αθήνα 1940· Γιώργου ^αματούρα» Δώδεκα Λ a C κ ο ί Ζω

γράφοι, ’Αθήνα1974· Κ.Γ.Σταλίδη» ’Εδεσσαιοι Ζωγράφοι χ α τά * ■
τή Διάρκεια τής Τουρκοκρατίας, "Εδεσσα 1973· Κίτσου *Α. Μα- ί 
κρή» *0 Ζωγράφος Θεόφιλος στό Πήλιο, Βόλος 1939· τού ίδιου: 
Λαϊκές Ζωγραφιές στό Μοναστήρι τού "Α η Ααυρέν- * * ■ 
τ η, Βόλος 1947· τού ίδιου» Δυο Λαϊκοί Ζωγράφοι, Βόλος 1952. ’Εθνι
κής Τραπέζης τής Ελλάδος» Στοχασμός Μακρυγιάννη, χείρ Πα
ναγιώτη Ζωγράφου, ’Αθήνα 1976·
8. ΧίΟΝΙΑΔΙΤΕΣ ΖΩΓΡΑΦΟΙ f

I
Είναι γνωστό πώς πατά τήν Τουρκοκρατία πολλά έλληνικά χωριά είχαν έξειδικευθει 

σέ μιά μορφή δραστηριότητας, όπως ή Πυφσόγιαννη στήν οικοδομική, τό Πεντάλοφο στήν 

λιθογλυπτική, τό Μέτσοβο στήν Ξυλογλυπτική,, ή Πορταριά στή Μεταξουργία, οι Καλαρρύ- 
τες στήν χρυσο-ασημουργία κ.λ.π. Τό μικρό δρεινό χωριό τής ’Ηπείρου, οί Χιονιάδες, 
σήμερα μέ μόνο 12 μόνιμους κατοίκους, έβγαλε πάνω Απ& 60 γνωστούς ζωγράφους μέσα σέ 
δύο αιώνες, άπό τά μέσα τού 18ου μέχρι τά μέσα τού 20ού. Παλιότερα, στά κοντινά χω
ριά λέγανε: "Χιονιαδίτης είσαι§ Ζωγράφος είσαΐ%Φά μελετήσουμε, λοιπόν, ίδϊαίτερα 
τό χωριό αυτό καί τούς ζωγράφους του, πού τό έργο τους είναι σκορπισμένο στήν 
πείρο, τή Δυτική Μακεδονία καί τή Θεσσαλία.

Οί ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν συγκρότησαν ιδιαίτερο επαγγελματικό σωματείο, “σ- 
πως άλλοι τεχνίτες σέ πολλές περιοχές τής ’^λλάδυς, Αλλά ήταν χωρισμένοι κατά πα-

' ί
τριές, μέ κοινότητα καταγωγής άπό πατέρα. Τρείς ήταν οί πατριές ή φάρες αύτές: οί 
Πασχαλάδες, οί Μαρινάδες καί οί ΤσατσαΓοι.Καθεμιά τους είχε τό ιδιαίτερο Εργαστήριό 
της, όπου γινότανε καί ή μαθητεία τών νέων. Στά Εργαστήρια αυτά Ετοιμάζονταν κυρί
ως φορητές εικόνες σέ σανίδι.Κατά μικρές Αμάδες ξεκινούσαν άπό τό χωριό τους καί 
άναλάβαιναν όχι μόνον άγιογραφίσεις Εκκλησιών Αλλά καί διακοσμήσεις σπιτιών μέ το

πία, προσωπογραφίες, νεκρές φύσεις καί λογής αλλα διακοσμητικά.
Σπουδαιότεροι άπό τούς χιονιαδίτες ζωγράφους ήταν 6 Κωσταντινος Μαρίνας, πού
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ζωγράφισε στό σπίτι τού φιλικού Κωσταντίνου Ράδου στό Τσεπέλοβο τούς γάμους τού Να- 

πολέοντα καί σκηνές άπό τούς ναπολεόντιους πολέμους, δ Ζήκος, πού έκανε τήν
Αγιογραφία τού νεομάρτυρα ’Αγίου Γεωργίου Από τά Γιάννινα μόλις 13 μέρεξ μετά τό θά
νατό του καί δ Παγώνης πού δούλεψε κυρίως στό Πήλιο Από τά 1801 ως τά 1838. *0 ΙΙαγώ- 
νης είναι ή πιό Ενδιαφέρουσα φυσιογνωμία, αν καί παρουσιάζει Ανισότητες. Διακρίθηκε 
κυρίως σάν τοπιογράφος, όπως καί δ γιός του ’Αθανάσιος πού πέθανε τήν τελευταία εί- 
κοσαετία τού 19ου αίώνα.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Δημ. ’Αγραφιώτη» *0 Χιόνι αδίτης Ζωγράφος Μ ι χ α—
i 

ή λ Ζ ή κ ο ς καί ή Συντρφιά του στό Μεταξοχώρι ‘Αγι
α ς, ’Ιωάννινα 1977· Κίτσου *Α. Μάκρη» Δύο Λαϊκοί Ζωγράφον, Βόλος 1952. j 
Γεωργίου Π α ϊ σ ίου» ’Αγιογραφία καί ’Αγιγράφοι τ ώ ν X ι ο
ν l ά δ ω ν , ’Ιωάννινα 1962.· ’Ημερολόγιο ’Εταιρείας Παπαστράτου 1973.
9. ΘΕΟΦΙΛΟΣ

’0 γνωστότερος, καί έξω από τά σύνορα τής ’Ελλάδας, λαϊκός ζωγράφος είναι Ασφα
λώς δ Θεόφιλος F’. Χατζημιχαήλ. Γεννήθηκε γύρω στά 1870 στή Βαρειά Μυτιλήνης. "Εφηβος 
ακόμα έφυγε γιά τή Σμύρνη, πού είχε τότε έντονο Ελληνικό χρώμα, κι Εκεί κάνει Επάγγελ
μά του τή ζωγραφική. Δέ σώζονται έργα του αύτής τής περιόδου γιατί μεσολάβησε ή γνω
στή καταστροφή τού 1922. Στά 1897 έρχεται στήν Ελεύθερη ’Ελλάδα, Εθελοντής στόν πόλε
μο αυτής τής χρονιάς. Μένει στό Βόλο καί στό Πήλιο ως τά 1927 καί ζωγραφίζει μέ ακού

ραστη δραστηριότητα τοίχους Από μικρομάγαζα καί σπίτια, καθώς καί πίνακες σέ χαρτό
νια, πανιά, σανίδια καί τενεκέδες. Φτωχός καί καταφρονεμένος, ζει μέσα σέ μεγάλη άθλι- | 
ότητα. Στά 1927 φεύγει γιά τήν πατρίδα του ^τιλήνη , συνεχίζει κι Εκεί τό έργο του 

κάτω Από τίς ίδιες δύσκολρς συνθήκες καί στίς 21 Μαρτίου 1927 πεθαίνει Από τροφική δη
λητηρίαση. Λίγα χρόνια πρίν Από τό θάνατό του γνωρίζει τό έργο του δ μεγάλος τεχνο

κρίτης Στράτης ’Ελευθεριάδης, γνωστός στό Παρίσι καί σ’δλον τόν κόσμο ώς TERlABEr καί , *
από τότε αρχίζει ή Αναγνώριση τής Αξίας τού φουστανελλά αύτού ζωγράφου.Διαπρεπείς "Ελ

ληνες καί ξένοι τεχνοκρίτες τού Αφιερώνουν Ενθουσιαστικά σχόλια, δργανώνονται Εκθέ- 
σεις έργων του στήν Ελλάδα καί τό ’Εξωτερικό καί τόν Αύγουστο τού 1965 Εγκαινιάζεται 
μέ μεγάλη Επισημότητα τό Μουσείο Θεοφίλου στή Βαρειά Μυτιλήνης.*Τ πήρξαν, όμως, καί 
σφοδροί Επικριτές τού έργου του, πού δέν τού Αναγνώριζαν τήν παραμικρή Αξία.

Τά έργα τού Θεόφιλου είναι τοπιογραφίες, μυθολογικέςπαραστάσεις, σκηνές Από τήν 
’Επανάσταση τού 1821, ρωπογραφικά θέματα, μερικές προσωπογραφίες καί λίγες Αγιογραφί
ες. Πρότυπά του είναι λαϊκές λιθογραφίες, καρτ-ποστάλ, είκονογραφήσεις λαϊκών Εκδό
σεων, φωτογραφίες κ.λ.π. Ξεκινώντας Από τοσο ταπεινές Αφετηρίες δημιούργησε *ενα θαυ- 

t 

μαστό έργο δπου "κοιτάζει τόν κόσμο μέ τήν αγνότητα των γαλανών ματιών του". Μέ μιά 
» 

μοναδική ευαισθησία στό χρώμα αποδίδει τούς άπιαστους τόνους τού Ελληνικού τοπίου. 
"Εργα του, Εκτός Από τό Μουσείο Θεοφίλου, βρίσκονται στό Μουσείο ’Ελληνικής; Λαϊκής 
Τέχνης στήν ’Αθήνα, στίς Συλλογές Έμπειρίκου καί Μάκρη καί σέ πολλούς συλλέκτες. Συ
νολικό έργο του είναι οί τοιχογραφίες στό σπίτι τού Γιάννη Κοντού, στήν ’Ανακασίά "Α

νω Βόλου;.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» ’Οδυσσέα ’Ελύτη» Ό Ζ ω γ ρ,:ά φος Θεόφιλος, ’Αθήνα 1973· *Εμ«
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ποοικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος, Επιμέλεια Γιάννη Τσαρούχη: Θεόφιλος, ‘Αθήνα 

1966. Γ.Κ.Κατσίμπαλη: Βιβλιογραφία Θεόφιλον Γ. X α τ ζ η μ ι- 
να ή λ, ‘Αθήνα 1955· *ff· Λαμπίρη: ‘0 Ζωγράφος Θεόφιλος σ τ ή 
Σμύρνη, ‘Αθήνα 1973· Κίτσου ‘Α. Μακρή: ‘0 Ζωγράφος Θεόφιλος 
σ ΐό Π ή λ ι ο, Βόλος 1939. ‘Επίσης στό Α'τεύχος τής σείρας ’· ΕΛΛΗΝΕΣ ΖΩΓΡΑΦΟΙ ” 
τού Εκδοτικού οίκου "Μέλισσα” τά άρθρα: Κίτσου Μακρή "Θεόφιλος” καί ‘Αγάπης Καρακα- 
τσάνη " ‘Ε ζωγραφική τού Θεόφιλου”. ‘Αθήνα 1974· 
10. ΥΦΑΝΤΙΚΗ - ΚΕΝΤΗΜΑ

Τό ύφαντό συνοδεύει τόν άνθρωπο σέ δλη του τή ζωή, άπό τή γέννηση ως τό θάνατο.
Γΐ*αύτό είναι καί ή πιό διαδεδομένη τέχνη είτε μέ τή μορφή τής οικοτεχνίας των γυ

ναικών είτε μέ βιοτεχνικά Εργαστήρια. Κατά τήν Τουρκοκρατία δέν 
ύπήρχε σπίτι στήν ‘Ελλάδα οού νά μήν εχει £ναν ή περισσότερους αρ
γαλειούς. Τέσσερες είναι οί πρώτες ύ'λες τής Ελληνικής ύφαντικής, 
τό μαλλί, τό βαμπάκι, τό μετάξι καί τό λινάρι. Ίρείς οί τύποι τού 

άργαλειού, δ δρθιος, δ πλαγιαστός καί τού λάκου. Ό δεύτερος· εχει 
τή μεγαλύτερη διάδοση.Τά προϊόντα τής ύφαντικής είναι, ω< πρός τή 

χρήση τους τά Εξής: ύφάσματα φορεσιάς, μέσα στά δποΓα περιλαμβά
νονται καί οί ”κάπες" άπό τραγόμαλλο, τά ύφαντά τής οικοσκευής 
-κιλίμια, σεντόνια, καρπέτες, μπουχαροσκούτια κ.λ.π- καί στά Επαγ- 
γελματικά ύφαντά -λιόπανα, καραβόπανα, τσαντίλες κ.λ.π.
‘Από τήν καλαισθητική άποψη περισσότερο Ενδιαφέρον παρουσιάζουν τά 
μάλλινα ύφαντά οικοσκευής, μέ τήν ποικιλία καί τήν όμορφιά τής 
χρωματικής καί σχεδιακής τους διακόσμησης. Τά ριγωτά αποτε
λούνται άπό αλλεπάλληλες χρωματικές ζώνες, παράλληλες πρός τή φο
ρά τού ΰφαδιού, πού δημιουργούνται με τήν Εναλλαγή, κατά διαστήμα

τα, τού χρώματος τού ύφαδιού. *Η Εναλλαγή αύτή άκολουθεΓ ώρισμένο 
κάθε φορά ρυθμό. Στά κεντητά στόν αργαλειό ύφαν

τά δημιουργούνται διάφορα μοτίβα μέ τήν καλομετρημένη Εναλλαγή τού 
χρώματος τού ύφαδιού στήν ίδια σειρά. Τά μοτίβα αυτά είναι γεωμε

τρικά ή πολύ σχηματοποιημένα παραστατικά. ‘Από τήν πλευρά τής γε
νικής διάταξης τών χρωματικών ζωνών καί των διακοσμητικών θεμάτων, 
προτε'ινουμε -γιά εύκολότερη κατάταξη- τίς Εξής κατηγορίες. Στά 
ρ ι γ ω τ ά : 11 κυματιστό, 2 βηαατιστόφ 3 μονοδρομικό, 4 μικτό καί 

στά κεντητά στόν αργαλειό: 5 κλειστό, 6 καλει
δοσκοπικό, 7 άβακωτό· καί 8 μπακλαβωτό;.
Κάθε περιοχή τής ‘Ελλάδας εχει τό δικό της ύφος ύφαντικής, πού χα
ρακτηρίζεται συνήθως άπό τό όνομα τού πιό γνωστού κέντρου ύφαντι
κής: μετσοβίτικα, άραχωβίτικα, άμπε&ακιώτικα κ.λ.π
Τό μαλλί, άπό τήν κουρά τών προβάτων "ως τό έτοιμο ύφαντό, ύφίστα- 

ται σταδιακή Επεξεργασία πού αρχίζει μέ τό πρώτο πλύσιμο· γιά νά φύ
γουν τά χώματα καί οί λιπαρές ούσίες. ‘Ακολουθεί τό λανάρισμα, δη-
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λαδή ή τακτοποίηση -ίων ίνών ίου, ή βα$ή πού γίνεσαι σέ τρία στάδια, 

στην Πρόσοψη, προετοιμασία τού μαλλιού νά δεχθεί τίς βαφι- L 
κές ούσίες, στό βάψιμο, που άλλοτε γίνονταν μέ φυτικές βαφές, 

καί στή στερέωση, τήν Εξασφάλιση του Ανεξίτηλου τών χρωμά-
' t

των. Υστερα γίνεται τό γνέσιμο, ή νηματοποίηση, πού μερικές φορές 
γίνεται πρίν Από τή βαφή. Τελικό στάδιο ή ΰ φ α ν σ η. Σέ μερικές 
περιπτώσεις ΑκολουθεΓ τό ντριστέλιασμα, τό χτύπημα του 
ύφαντού σέ νεροτριβές.

Τό κέντημα είναι περισσότερο ευχάριστη Ασχολία των γυναι
κών γι’αύτό δημοτικό τραγούδι χαρακτηρίζει ’’γλέντισμα" τό κέντημα 
Ενώτήν ύφανση ’’σκλαβιά τών κοριτσιών”.’Υπάρχουν πολλές τεχνικές τού | 
κεντήματος, πού Επιδρούν Αποφασιστικά στή διαμόρφωση τών διακοσμη- 

r 1 τικών θεμάτων. Θά μπορούσαν νά χωρισθούν σέ δύο μεγάλες κατηγορίες, 
στά μετρητά κεντήματα, δπου τά διακοσμητικά θέματα δημιουργούνται μέ τό μέ
τρημα τών βελονιών καί στά σχ ε δ ι α σ τ ά, “οπού τό θέμα σχεδιάζεται πάνω· στό ύ- 
φασμα καί Εκτελείται μέ Ελεύθερες βελονιές.

! 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Πόπης Ζωρα: Κεντήματα καίΚοσμήματα τής ‘Ελ
ληνικής Φορεσιάς, ’Αθήνα 1966. Δημ. Λουκόπουλου: Πώς ύφαίνουν 
καί ν τ ύ ν ο ν τ α ι ο C Αίτωλοί, ’Αθήνα 1927. Κίτσου Α. Μάκρη: ’Υ Φαν
τά Θεσσαλίας, ’Αθήνα 1960. Μουσείου Μπενάκη: Κεντήματα ’Η π ε ί- ι 
ρου καί ‘Επτανήσου, ’Αθήνα 1965· τού ίδιου: Κεντήματα Σ κ ύ- 
ρο υ, ’Αθήνα 1965· “Αλκής Νέστορος: Τά ‘Υ φ α ν τ ά τής Μακεδονίας 
καί τής Θράκης, ’Αθήνα 1965· PAULINE JOHNSTON: GREEK ISLAND EMBRODERY, 

Λονδίνο,
11. ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ - ΚΟΣΜΗΜΑ - ΚΕΡΛΜΕΙΚΗ ———— - ■     

Τό μέταλλο δουλεύτηκε άρκετάκατά τά χρόνια τής Τουρκοκρατίας καί Αργότερα. Καί : d 
ΐ ’ 

στό μικρότερο χωριό ακόμα ύπήρχε Εργαστήριο αν όχι κατασκευής, τουλάχιστον Επισκευής 

καί συντήρησης Αντικειμένων οικιακής καί Επαγγελματικής χρήσης. Κυρίως έγινε χρήση 
τού σίδερου καί τού Ατσαλιού γιά τήν κατασκευή Εξαρτημάτων οίκοδομών -σιδεριές πα
ραθύρων, κλειδαριές, μεντεσέδες κ.λ.π - Εργαλείων -τσάπες, ύνιά, φτυάρια - καρφιών, 
μαχαιριών καί άλλων. Οί τεχνίτες τού σίδερου λέγονταν σιδεράδες ή γύφτοι, όχι μόνο 

γιατί πολλοί γύφτοι Εξασκούσαν τό Επάγγελμα, Αλλά καί γιατί όλοι παίρναν μαύρη όψη 
από τούς καπνούς τού καμινιού.

Τό χαλκό τόν δούλευαν οί ’’χαλκιάδες” ή "καλαντζήδες” πού κατασκεύαζαν ενδη μα
γειρικής- ταψιά, σαγάνια, κατσαρόλλες - . Μέ όρείχαλκο, χυτά, γινότανε Αντικείμενα 
Εκκλησιαστικά καί οίκιακά. Κέντρα κατεργασίας τού χαλκού ήταν ή Θεσσαλονίκη, τά Γιά- ■ 
νινα, ή Τρίπολη, ή Μακρινίτσα, τό “Αγιον “Ορος καί ή Κύπρος {^κυπριά ή κυπροκούδουνα).

Κύριο κέντρο αργυροχρυσοχοίας ήταν ή “Ηπειρος — Γιάννινα, Καλαρρύτες— μέ διά
φορες τεχνικές, όπως τό σαββάτι -ένθετη μαύρη ύλη μέσα σέ χαρακι^ς^ τά χτυπητά Από 

τήν πίσω πλευρά πού σχημάτιζαν Ανάγλυφα, τό φιλιγκράν καί άλλες.
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*H πανάρχαιη τέχνη τής κεραμεικής γνώρισε μεγάλη άνθιση στήν περίοδο πού μελε

τούμε οί περιοχές μέ κατάλληλο χώμα καί άλλους ευνοϊκούς συντελεστές. Γνωστά κέντρα 
κεραμεικής μπορούμε νά σημειώσουμε τή Σάμο, τή Σκύρο, τή Σίφνο, την Αίγινα, τό Φα

νάρι Καρδίτσας καί ίδιαίτερα τή Μικρά ‘Ασία. Κάθε τόπος έχει τό δικό του ύφος κερα- 
μεικής, ανάλογο μέ τίς πολιτιστικές του ρίζες, τήν έπαφή του μέ άλλους τόπους καί 
τίς ίδιότητες τών χωμάτων του. 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Πόπης Ζώρα» Κεντήματα καί Κοσμήματα τής ‘Ελ
ληνικής Φορεσιάς, ‘Αθήνα 1966· Κίτσου ‘Α. Μάκρη» ‘Εκλογή "Ερ
γων τής ‘Ελληνικής Μεταλλοτεχνίας, "Εκδοση Ε.Ο.Ε.Χ. ‘Α
θήνα 1962. Εύδοκίας Μηλιατζίδου-’ΐωάννου» Χαλκευτική καί Χάλκινα »
Σφυρήλατα Σκεύη, Θεσσαλονίκη 1977· Βασ. Κυρίαζόπουλου» Λαϊκά Κε
ρά μ ε ι κ ά τ ή ς Βορ, ‘Ελλάδος, Θεσσαλονίκη 1969· τού ίδιου» Μ η ν ά ς i 
καί Δημήτρης, Δύο Λαϊκοί Κεραμιστές, ‘Αθήνα 1968.
12. Η ΛΑΪΚΗ ΤΕΧΝΗ ΤΗΣ ΗΠΕΙΡΟΥ ΚΑΙ ΤΟΥ ΠΗΛΙΟΥ

Μετά τή γενική έξέταση τής έλληνικής λαϊκής τέχνης θά σταθούμε ίδιαίτερα στήν 
τέχνη τής ‘Ηπείρου καί τού Πηλίου. Αύτό γίνεται γιά τρεις λόγους. Πρώτα γιατί ή με
λέτη περιορισμένων περιοχών μάς έπιτρέπει νά δούμε σαν ένιαίο σύνολο τίς τέχνες πού 
μελετήσαμε χωριστά. Δεύτερο γιατί οί δύο αύτές περιοχές μάς είναι περισσότερο γνω

στές καί τρίτο γιατί έχουν στενή συνάφεια καί ή δεύτερη Αναπτύσσει στοιχεία πού δα
νείστηκε Από τήν πρώτη.

‘ΗΓ "Ηπειρος δίκαια μπορεί νά θεωρηθεί μάνα τής λαϊκής μας τέχνης, "Οχι μόνο γιά 
τόν πλούτο, τήν ποιότητα καί τήν ποικιλία τών μορφών πού καλλιέργησε, αλλά κυρίως 
γιατί Από αύτή ξεκίνησαν κατά τό 18ο αίώνα χιλιάδες τεχνίτες, δλων τών ειδικοτήτων, 
πού σκορπίστηκαν σέ ολα τά σημεία τού έλληνικού χώρου καί πέρα Από αύτόν. ’Αρχιτέ
κτονες καί μαστόροι, λιθογλύφοι καί ξυλόγλυπτες, ζωγράφοι, χρυσοχόοφ...

‘Η ’Ηπειρώτικη λαϊκή τέχνη παρουσιάζει μεγάλη ποικιλία γιατί ή διαμόρφωση τού 
έδάφους τής ‘Ηπείρου δημιούργησε ίδιαίτερα πολιτιστικά σύνολα, όπως τά Ζαγοροχώρια 
μέ τό μεταναστευτικό τους ρεύμα, ή περιοχή τού Σουλιού μέ τό τραχύ ύφος τής ζωής καί 
τής τέχνης της, τό μεγάλο Αστικό κέντρο τών ‘ΐωαννίνων, ή Λάκα τού Σουλιού πού ή πε- [ 

ριορισμένη γεωργοκτηνοτροφική οικονομία της τήν ύποχρέωσε νά "φιλοκαλεί μετ’εΰτελεί- < 

ας”, τά Κατσανοχώρια κ. ά. |
‘Η ηπειρώτικη λαϊκή τέχνη σέ όλες τίς Εκδηλώσεις της δημιούργησε 

έργα ύψηλής ποιότητας. Ή' ύφαντική χρησιμοποιεί μοτίβα μέ σχηματο- j 
ποιημένες μορφές, δπως είναι, 1 ό χορευτής, 2 ύ καβαλάρης, 3’ τό πον
τίκι, 4 τόπουλί, τό πριόνι, ή πεταλούδα καί δεκάδες αλλα. Μέ φόντο 
πατά κανόνα άσπρος κόκκινο καί σκουρογάλαζοτ Στή ζωγραφική, έκτός 
άπό τούς Χιονιάδες πού μελετήσαμε, σημειώνονται πολλοί ζωγράφοι Από [ 
τά Σουδενά, Γιάννινα, "Αρτα, Φορτόσι κ.λ.π. Οί ήπειρώτες ζωγράφοι 
έχουν επιδράσεις ίταλικές. Στήν Αρχιτεκτονική, καί ίδίως σέ μερικά 
Ζαγοροχώρια τά σπίτια -Τσεπέλοβο, Κουκούλι, Πόπιγκο^καί at έκκλη- 
σίες -Νεγάδες- δείχνουν άνεβασμένο τεχνικό καί αισθητικό επίπεδο.
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Στά συνεργεΓα -ίων Αρχιτεκτόνων μετέχουν καί λιθογλύφοι πού σκαλί
ζουν ύπέρΰυρα, κτητορικές έπιγραφές, άγκονάρια καί άλλα δίακοσμητί- 
κά στοιχεία σ£ χαμηλό Ανάγλυφο. *Από τό Μέτσοβο καί άλλα χωοιά ξε

κινούσαν κομπαμίες ξυλογλύφων, πού σκάλιζαν έκκλησίαστικά ξυλόγλυπ
τα μέ τήν τεχνική των "κεντητών" ή "σκαλιστών στόν άέρα". Φημισμέ
νη είναι καί ή ήπειρώτικη άργυροχρυσοχοϊα.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Κίτσου *Α. Μάκρη» ’Εζωγραφίσθη στανι

κά) ς , ΤΟ ΒΗΜΑ 11-9-1966. τού ίδιου» 'Όταν ο ί ’Ελληνες 
καρτερούσαν τόΒοναπάρτη, ΤΟ ΒΗΜΑ 14->7-1963.
τού ίδιου» Μέτσοβο, ΤΟ ΒΗΜΑ 22-9-1963· Μ.Γ. Μερακλή» Ό σ ύ γ- 
χρονος ΛαϊχόςΠολιτισμός, ’Αθήνα 1973· Σπύρου 
Μουσελίμη» ‘Η Λάκα τού Μ π ό τ σ α ρ η, Γιάννινα 1976. ’Αγ

γελικής Χατζημιχάλη» ’ΐΓπειρώτικη Λαϊκή Τέχνη, Γιάννινα 193θ·
Τά χωριά τού Πηλίου είναι νείίτερα χτίσματα· Κατά τή βυζαντινή Αποχή τό Πήλιο ή

ταν μοναστικό βουνό. Γύρω άπό τά μοναστήρια καί σέ άλλους πρόσφορους τόπους δημιουρ- ί 
l· γούνται μικροί οίκισμοί. Τό φαινόμενο τής δημιουργίας όρεινών οικισμών είναι γενικό

στήν ‘Ελλάδα κατά τό 16ο αίώνα έξαιτίας των κακουχιών των κατοίκων στίς πεδιάδες άπό 
τίς μετακινήσεις των τουρκικών στρατευμάτων καί άπό τή δημιουργία μεγάλων τουρκικών 
ιδιοκτησιών άπό άξιωματούχιυς τού Κράτους. Τά πηλιορείτικα χωριά Αναπτύσσονται γρή
γορα χάρη στήν ήμιαύτονομία τους καί τή γονιμότητα τού Αδάφους. Σημαντικό «ροϊόν εί
ναι τό μετάξι. ’Επειδή δέν ύπάρχει τό κατάλληλο τεχνικό ανθρώπινο δυναμικό γιά νά 
καλύψει τίς μεγάλες ανάγκες των Αναπτυσσόμενων χωριών, καλούνται τεχνίτες άπό τήν 
’Ηπειρο καί τή Δυτική Μακεδονία· Αύτοί Αποτελούν τή μαγιά γιά τή δημιουργία πολυά
ριθμων ντόπιων χτιστάδων, ξυλογλύφων, λιθοξόων, χαλκουργών, ζωγράφων, Αρχιτεκτόνων 

,ι 
κ.λ.π. Τά σπίτια τού Πηλίου, χτισμένα στόν τύπο τού βορειοελλαδίτικου αρχοντικού, 
στολίζονται μέ ξυλόγλυπτα, χρωματιστούς φεγγίτες καί, συχνά, μέ τοιχογραφίες. Οί έκ- 
κλησίες, μονόκλιτες ή τρίκλιτες βασιλικές, τοιχογραφούνται καί άποχτούν θαυμαστά ξυ- h 
λόγλυπτα τέμπλα, δεσποτικούς θρόνους, εικονοστάσια καί παγγάρια. Βρύσες, καλντερί
μια, τοξωτά γεφύρια συμπληρώνουν τή χαρούμενη είκόνα τών χωριών τού Πηλίου. ’Αξιό
λογη είναι καί ή πνευματική τους ανάπτυξη μέ τή λειτουργία σχολείων, τή δημιουργία 
βιβλιοθηκών καί τήν έμφάνιση σημαντικών λογίων, "όπως δ Γαζής, δ Κωσταντας καί ό 

Φιλιππίδης. Σιγά-σιγά, καί κυρίως άπό τά τέλη τού 18ου αίώνα, ή τέχνη τού Πηλίου 
πλουτίζεται μέ καινούργια στοιχεία πού τής δίνουν χαρακτήρα περισσότερο αίσιόδοξο. 
Τόν τόνο πιά στή ζωή δίνει ή άνερχόμενη καί προοδευτική τάξη τών βιοτεχνών, τών έμ- 

πόρων καί τών ναυτικών.
Μετά τή δημιουργία, Από τά μέσα τού 19<>υ αίώνα, τής καινούργιας πόλης τού Βόλου 

ή οικονομική καί πολιτιστική ζωή τής περιοχής συγκεντρώνεται σ’αύτή καί Αλλάζει μορφή. 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ» Κίτσου ’Λ. Μακρήί Λ α ί χ ή Τέχνη τού Πηλίου, ’Αθή

να 1976. ί
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