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Είναι πραγματικά σπάνιο 
στά χρονικά τών περιοδικών 
τό φαινόμενο τής «Διάπλασης» 
πού έκλεισε στίς 6 Ιανουάριου 
έξήντα άκριβΰς χρόνια. Καί 
ποιανοΟ ή θύμηση δέ γεμίζει ά· 
λήθεια άπό συγκινήσεις καί χα
ρές δταν φέρνει στο νοΟ του τό 
συμπαθητικό περιοδικό τοϋ κ. 
Παπαδοπούλου, πού άσπρισε 
καλλιεργώντας καί κατευθύνον- 
τας όλόκληρες τρεις γενεές ! 
’Δπό τίς έπιμελημένες σελι- 
δοΟλες του ξεπετάχτηκαν δλοι 
σχεδόν οί λογοτέχνες καί οί 
συγγραφείς πού τροφοδοτούν 
σήμερα τό Νεοελληνικό πνεΟμα. 
Αλλά έκτός άπ’ αυτούς ή 
«Διάπλαση» άπετέλεοε γενι- 
κώτερα τόν άδηγητή σιά πρώ
τα δειλά βήματα δλων έκείνων 
πού άπό μικροί είχανε μέσα 
τους τίς ώραΐες πνευματικές ά 
νησυχίες. Μικροί καί μεγάλοι 
τής όφείλουμε ένα έγκάρδιο

Μολαταύτα νομίζω πώς μερικά 
λόγια γιά τήν τέχνη εΐνε χρήσιμχ ( 
γιά τό σημερινό θεατή τής έκθεσης \ 
τούτης γιατί ίσω; αύτά τά λόγια νά | 
τού ανανεώσουν μερικές άπόψεις γιά ' 
τήν τέχνη καί ίσως νά τού κεντίσουν 
τό θερμότερον ένδιαφέρον γι’ αυτή.

Ή τέχνη δπήρξε γιά τόν άνθρω
πο πάντοτε ενα μέοο ψυχικής του 
έκφρασης. Ή έκφραση τής άνθρω- 
πίνης έσωτερικότητας όπήρξε πάν
τοτε άνάγχη βασική πού έπραγμα- 
τοποιήθηκε άχατάπαυστα άπό τήν 
πρωτόγονη έποχή ώ; τά σήμερα καί 
δέν θά παύση ποτέ νά όδηγή ή ά. 
νάγχη αύτή τόν άνθρωπο σέ μιά έ- 
ξηυγενισμένη άνωτερότητα καί πρός 
ενα πνευματικό πολιτισμό ισχυρό 
καί διαρκή. Ή τέχνη, τό πολυιΐμό» 
τερο αύτό μέσο τής πνευματικής καί 
συναισθηματική^ ιφρασηςτοΰ άνθρώ. 
που δέν ήταν καί τό πιό εύκολο ή 
τό πιό πρόχειρο. Πάντοτε ή καλλι
τεχνική έκφραση τέρασε την ίναγώ 
νια πορεία τής άν οώπινης άτελείας

τες πού ένέπνευσαν στόν άνθρωπο 
τήν καλλιτεχνική δημιουργία, εϊνε 
πηγές άστείρευτες άπ’ όπου ή τέχνη 
άντλησε τήν δμορφιά πού τήν έκα
με βασική δύναμη τής ζωής μας.
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Στό ξημέρωμα τής συνείδησής του 

δ άνθρωπος άντίκρυσε πρώτα τή φύ
ση, τόν έξωιερικό κόσμο. Τό πρώτο 
λοιπόν στοιχείο πού έπρεπε νά νοιώ
ση καί νά ύποτάξη ήταν αύτό Για
τί ήταν καί τό πρώτο πού έπιδροΰ- 
σε έπάνω του άποφασιστικά.

Ή σαγηνευτική γοητεία τής φύ
σης στις όμορφες καί χαρούμενες 
μορφές τή; άνοιξης, τά συγκλονη-
στικά καί έρωτόπαθα σαλέματά της 
στούς θερινού; μήνες, ή μελαγχολι- 
χή ομορφιά της τό φθινόπωρο, ή

Ττςττλ ΰ .κ·5 ^χημα
πού δέ χρωστάμε 
στούς Αττικιστές καί
νοπλήκτους δασκάλους μας. Ή

πάντοτε ένός κλασσιχοΰ χίψ,λους, καί ή ένα- 
προγο· | γωνία τούτη πόρε·;;; τής άνθρώπινης

ψυχή; είχε τό ωραίο χαί τραγικό
«Διάπλαση* ήταν δ δάσκαλος 
πού τόν άγαπήσαμβ άπό ' καρ
διά γιατί ήταν πραγματικός
δάσκαλος. Έκεΐ άκούγαμε 
σωστά λόγια γιά τήν άρετή

τά 
γιά

νόημα τή; άναζήτηαη; τού τελείου. 
Ή τραγικώτερη ίσω; μοίρα έχει 

ί σφραγίσει άνεξάλειπτα ;τήν όδυνηρή 
; τούτη άναζήτηση τ-ζ; Ανθρώπινης 
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τό ήθος, γιά τίς κλίσεις καί 
τίς λαχτάρες μας. ’Εκεΐ γιά
πρώτη φορά βαφτιζόμασταν 
στήν άγάπη τοϋ πνεύματος, τής 
ηθικής καί τής Τέχνης, πού 
μάς ήτανε πράγματα μάλλον 
άγνωστα άπό τό έπίσημο σχο.
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τεοάο’ίους χάρακές του καί νά 
μάς φουσκώνει μέ τήν άφόρητη 
ήμιμάθεια καί τήν έπιβλητική 
άποστήθιση τών σουπίνων του... 
*Η «Διάπλαση» θά γραφή κά
ποτε στήν ιστορία τής ΝέσςΈλ- 
λάδας μέ γράμματα χρυσά καί 
λαμποά μαζί μέ τόν σεβαστό 
διευθυντή της καί τόν άκού^α 
σιο συνεργάτη της τόν κ. Ξι- 
νόπουλο, πού στάθηκαν δίπλα 
στ’ άλλα οί]μεγάλοι παιδαγω
γοί τής νεότητας.
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Χωρίς νά θέλουμε νά καθορίσίυμε 

χοονολογικούς σταθμούς σιήν έξέλιξη 
τής τέχνης, μπορύμε εύκολα σιόν 
ευρύ όρίζοντα τών άναζητήσεών της 
νά δρίσουμε μερικά στοιχεία τής 
υλικής κχί πνευματικής μας ζωής 
πού μέ τό πέρασμά της τά έφώτισε 
περισσότερο σέ τρόπο πού άνα' 
γλυφικά νά προβάλουν μέσα άπό τή 
μέχρι σήμερα καλλιτεχνική δημιουρ
γία τοΰ άνθρώπου. Τά στοιχεία αύ
τά, είνε υλικές καί ηθικές δντότη-

ΠΑΡΑΠΑΤΗΜΑΤΑ
Σ’ ένα καλό περιοδικό τής 

θεσ)νίκης ό μαχητικός έκτελω 
νιστής τών Σκανδιναυϊκών 

, προϊόντων έξακολουθεί νά ά-
ιένα ί φοίζει άπό θυμό γιά τήν ά,το.
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τυχία τώ-> έκστρατειών πού ά· 
νέλαβε μέ στόχο τούς πάντες 
καί τά πάντα. Εξουθενωμένος

φνες που τοΰπρεπαν. Τί φταί
με δμως έμεΐς σά δέ συνηθί. 
σαμε νά παραπατούμε ; Τό ζή- 
τημα-~ζήτημα τάξεως καί ή 
θους—είναι άλλο. Ό κ, Σ. 
γνωρίζει περισσότερα άπό κάθε 
άλλον πώς δέν άρχίσαμε τώρα 
τή δράση μας, μά εδώ καί δυό 
χρόνια ή έν πόση περιπτώσει 
ένα άκριβώς χρόνο μέ τήν έκ
δοση τής σελίδας αύτής, στήν 
όποια συνεργάστηκε, συζήτησή 
κΓ άλληλογράφησε ό ίδιος 
Εμφανίζεται λόιπόν—καί μέ 
τί τουπέ άλήθεια-ϊ-δ κ. Σ. μασ-
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καί άδαής μπήγει μεγάλες κραυ
γές καί ζητά νά κατασπαοάξη το° π^εί
' ; ~'Χ·, - · -«■ 1 •’νε’.’σζε· τα νλμέλύσσα ίκ νους που τοϋ &
φήρεσαν τό φωτοστέφανο τής 
μεγάλης... πρωτοτυπίας. Κα
φαίνεται πώς στήν 
αύτή τών πολεμίων 
λεγόμαστε καί μεΐς

κατηγορία 
συγκατα· 
έναντίον

τών όποιων έξαπέλυσε μέσω 
Θεσσαλονίκης τούς σπαραξι. 
κάρδιους μύδοους του. Ό άρ· 
χηγός τής Χαλκίδας δέ μάς 
συγχωρεΐ.. τήν άνωτερότητα 
νά μήν καταταχθοϋμε στό στρα 
τόπεδο τών κραυγασιδών μέ τ’ 
άλλόκοτα συνθήματα τΡς έκ. 
πόρθησης. Καί δέ μάς σογχω 
ρεΐ άκόμη τήν... άπεριστεψ σ 
νά μήν Αρχίσουμε μ’ σύτόν 
σειρά τών διαλέξεων μας ο ■· 
τίς πού προτιμήσαμε νά μετά 
καλέσουμε *;τόν κ. Λ’. ? ί' ■ · 
Καί περί πο'.ανοΰ θά μάς μιλοζ 
σε τάχατες έδώ πέρα, 5 ασ: 
μαντος αύτός. . δ.άδοχος τοϋ ,. 
Τυμφρηστού ί .. Ένώ δ κ. Σκα- 
ρίμπας μάς ’έτεφύλσσσε—ποιός 
ξέρει— ένα θαυμάσιο— ντόπιο 
αύτό—καί πρωτότυπο κήρυγμα 
κατά τής λέπρας τών Αθη
νών ! Ή ντροπή μας λοιπόν 
θδναι άσήκωιη μαζί μέ τήν 
άλλη πού δέ βιαστήκαμε νά 
τόν στεφανώσουμε μέ τίς δά·

καρεμένος μέ τ 
προσωπίδα τής ά 
νοιας κι’ έπίλησμε

... θελκτική

άλλοτε σιωπηλή καί μυστικοπαθή 
χειμερινή μορφή τη; κι’ ή άλλοτε 
άντ»ρι«σμένη καί ξεφρενίασμένη ια
χή της μεσ’ άπό δρυμού; καί δάση 
εΐνε οί πρώτες έντονες παραστάσεις

' πρ-ΐ,Ύη--- «ΤΟρωίνίνή·1
ψυχή νά τής ύποτάξη σ' ένα νόημα 
καί σέ μιά άρχή.

Ηταν έτσι γιά τόν πρώτο ά>θρω. 
πο ή φύση μιά ύλική δντύτητα πού 
τοΰ ένέπνευσε ένα θρησκευτικό αϊ ■ 
σθημα πρό παντός καί μιά άόριστη 
έιτιθυμία νά τήν έπικονΐση. Ό πρώ
τος άνθρωπος δέν εΐνε γνωστό τί αί- 
σθάνθηκε δταν είδε ένα ζώο καί για
τί τοΰ γεννήθηκε ή έπιθυμία νά τό 
άπεικονήση πάνω στά τοιχώματα 
τής σπηλιά; του. Πολλοί λένε πώς 
αύτό δέν τδχανε άπό αισθητική ά- 
νάνκηάλλάάπό ώφελιμισμό,άπό σκο
πιμότητα, γιά νά θυμάται τάχα τό 
ζώο πού ζωγράφιζε καί νά μή τό 
ξεχνά στό κηνόγι του. "Οτα χόρευε 
δ άγριος, λένε πολλοί αισθητικοί, 
τοτανε γιά νά βγάλη τό πάθος του 
κΓ όχι γιά νά τό έξαγνίση, νά ά- 
πολυτρωθή άπό ενα ψυχικό βάρος 
δπως συμβαίνει σήμερα σ’ ένα σημε
ρινό καλλιτέχνη.

Νομίζω πώς οί ένέργειες αυτές τοϋ 
πρωτόγονου πού δέν εχπληρώναν ά- 
σφαλώ; κανέναν ^αισθητικό σκοπό, 
γινόταν γιά νά λυτρωθή δ πρωτόγο» 
νος άπό τόν έαυτό του, γιά νά αί- 
σθανθή τόν έαυτό του σάν ξεχωριστή 
ύπαρξη μέσα στή φύση καί νά χαρή 
γιά ^τήν ύλική του αύτή αύτοτέλεια, 
Αύτή εΐνε ή πρώτη όρμή τοΰ άν. 
θρώπου £πού αιώνια τόν σπρΰυχνει 
στή διαρκή κυριαρχία τοΰ έξωτερι- 
κοϋ κόσμου. "Ετσι δ άνθρωπος διά 
μέσουτώνπρωτόγονωναύτώνσχεδιασμά 
των έπεκοινώ*ησε ψυχικά μέτή φύ
ση κα! δημιούργησε τίς πρώτε; συ
νειδητές σχίσεις μαζύ της.

Ή ύπονυπώ.η; αυτή δημιουργία 
τοΰ πρώτου άνθρώπου που άντλεΐ τά

άπό φευγαλέες χαρές κι’ άπο στίγ
μα ϊες εικόνες· Τις αφήνει δλες ά 
πείραγες καί φυσικές νά βρούνε 
τή μορφή τους όποια κι’ άν είναι. 
Αποφεύγει νά δουλεύει τό σχήμα 
τους καί νά προσέχει τις λεπτομέ 
θείες» πού θά δώσουν κάποιον τό
νο βαθύτερα καλλιτεχνικό. Οί συν
θέσεις του έχουνε τό χαρακτήρα 
τής ανεπιτήδευτης φιλικής έκμυστέ· 
ρεύσης- Δέν πολιορκεί τήν ουσία 
γιά.'νά βγάλη τό απόσταγμά της, 
ούτε παραζυγιάζει τήν τεχνική γιά 
νά δώση τήν απόχρωση τής μου- 
σικώτερης αρμονίας- Ένδιαφέρε- 
ται προ πάντων νά κρατήση θερμά 
τά αισθήματά του δπως είναι αυ
τούσια καί άμορφοποίητα καί νά 
δώση μέσω αυτών περισσότερα 
παρά μέσω τών έπεξεργα'μένων 
καλλιτεχνικών συμβόλων τά ονει
ροπολήματα καί τίς σκέψεις του- 
Ή ποίησή του είναι ποίηση υπο
στασιακή, ποίηση νωπών βιώσεων- 
"Ενα είδος άμεσης φωτογράφησης 
τής ζωής καί ψυχής του. πού ήχεϊ 
σάν βεβαιότητα εξωτερική καίΛ) 
ποβάλλει τή συγκίνησή της άπ’ αύ 
τή κυρίως τήν πλευρά- Δέν υπάρ
χει δηλαδή ή άδιαπέραστη πνοή 
τοΰ λεπτού ρεμβασμού μέ τή σβυ- 
σμένη μουσική» πού άπηχεϊ τό 
κρυμμένο άπειρο στήν έξερευνητι» 
κή άναρίχηση τής ψυχής- Δέν υ
πάρχει δσο πρέπει αυτό τόκάτι,πού 
χωρίς νάναι εντελώς ποοσδιωρι.-- 
σμενο στη ϋετικη κ/.Ιμακά των δυ
νατών διατυπώσεωνδίνει μόλα ταΰ' 
τα λόγο στή ύπαρξη καί δικαίωση 
στό νόημα τοΰ λυρισμού- Τά ποιή
ματα τοΰ κ· Κόρακα δέν μπορούν

βαθμοθετεϊ τήν Ιδιοσυγκρασία του 
καλλιτέχνη. Έν πάση περιπτώσει 
στα τελευταία πλαίσια τό σχεδιά
γραμμα τής εσωτερικής ευαισθη
σίας σιμώνει πιό άνετα τό μέσον 
ορο τής αΐσθαντικότητας του ανώ
νυμου υποκειμένου, πού θά γίνει 
δ εύκολος δέκτης των πολύ προσι
τών συγκινήσεων. Στήν κατηγο
ρία αύτή ανήκει μέ τό παραπάνω 
δ κ· Κόρακας. Ή μεγαλύτερη τρύ 
ση του στα βάθη τοϋ εσωτερικού 
δεν ξεπερνά τό ύψος τής διάφανης 
ρηχοθάλασσας. πού ερωτοτροπεί 
φλύαρα καί χαρούμενα στο ήρεμο 
άκρογυάλι. Καθησυχάζει καί δεν 
πυρετώνει σ(άν τή ψυχή των μεγά
λων ώιεανών μέ τούς ανεξιχνία
στους ορίζοντες- Τί έλεγε δμως δ 
Μπωντλαίρ δταν έκανε τό εξαίσιο 
εκείνο συμβολικό πορτραϊτο τοϋ 
αληθινού ποιητή ! Οθ ΓΟ1 άβ 
Γ ηζπγ ςαί Ιι&ηίθ Ια ίθΐηρβίβ
βί 8Θ ΓΪί Ηθ Γ &ΓΟ11ΘΓ. . Άς
είναι* φαίνεται πώ; δέν έκανε πα- 
οά τό πορτραϊτο τοϋ εαυτού του 
ή και πολύ λίγων ακόμη, πού εί
χανε τά τιτανικά χαρακτηριστικά 
τών ώκεάνειων άλμπατρός !.·

Τά ποιήματα τού κ· Κόρακα ει· 
νετραγουδάκιαά πλάκαιζεστά, μιά κου 
βέντα και μιά ΐστοριούλα τό κα 
θενα. Τίποτε περισσότερο δμως- 
Κάποτε και μιά κουβέντα πού άρ" 
χίζει πρόχειρα καί τελειώνει πιό βια· 
■ Μ!>Αιι ><ιίιιι ΐι<Μ.!ΐΐ|Μί—ί(ΐα.ΙίΡΐί ΕΜ* 
διαφέρο ή περιεχόμενο. Τήν άκου 
με δμως γιατί είναι θερμή σά θέμα 
και μάς τραβάει ανθρώπινα (δχι

(ΣΥΝΕΧΕΙΑ εις τήν 4ην σελίδα)

Άπύ τήν έκθεση Άστεριάδη

ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΕΣ
ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

(Μπροστά σέ μερικούς πίνακας)

Γιά πρώτη φορά στό Βόλο έκ. 
θέση παρουσιάζεται έτσι συγ
κροτημένη. Ή αίθουσα τοΰ Ελ
ληνικού Ωδείου μ’ δλο της τόν 
καλό φωτισμό είναι τόσο άπέ 
ρσντη, κΓ οί έπιφάνειές της τρυ· 
πημένες άπό πολλές πόρτες 
καί ^παράθυρα πού καταστρέ 
φουν τήν ένότητα τής έντύπω- 
σης τοΰ έπισκέπτη. 'θ κ. Άσ- 
τεριάδης μέ δυό μεγάλα τελά
ρα χώρισε τό χώρο τής έκθεσης 
άπ'τήν ύπόλοιπη αίθουσα καί 
δημιούργησε ένιαΐες έπιφάνειες. 
"Ετσι έγινε ι’πιό συμμαζεμένη 
καί ζεστότερη. Μά καί στό έ- 
σωτερικό της περιεχόμενο πα
ρουσιάζει μονοδικήν ένότητα. 
Ό κ. ’Αστεριάδης ’ώριμασμένος 
πιά καλλιτέχνης έχει όργανώση 
τό έργο τυυ κατά τρόπο ένιαΐο 
πού δέν άποκλείει βέβαια τήν 
ποικιλία τών έντυπώσεων καί 
τών συγκινήσεων. Μά τώρα 
Βρίσκεται μσ-ρυά άπ’ τούς έπι 
κίνδυνους πείραμά πσμούς κι’

Του κ. Κ. Α. ΜΑΚΡΗ
πού θυμίζει πολλές χαλκογρα
φίες. (Νο) Στό έπάνω μέρος 
τοΰ πίνακα μιά ταμπέλα σέ 
σχήμα κορδέλλας, πού άνεμίζει 
μάς πληροφορεί γιά τόν τόπο 
Καί τά συναγμένα καράβια, 
τά ταραγμένα νερά παλιές 
δόξες διηγώνται.

—Ή «Μητέρα» (Νοβ) είναι 
συνθεμένη μέ άσφάλεια, μέ γνώ 
ση τών τεχνικών μέσων καί έ- 
πιτρέπει στίς έμφυτες (κανότη- 
τές του νά έκδηλωθοόν.

Ή «γέφυρα ΠηνειοΟ» (Νο7) 
άπλός στή φόρμα πίνακας, 
χωρίς δυνατές χρωματικές άν- 
τιθέσεις, μέ τήν έπανάληψι τών 
τόξων στήν επιφάνεια τοϋ νε 
ροϋ δημιουργεί μιά χρωμα
τική ,ήχώ, έναν ζωγραφικό άν. 
τίλσλο, πού προσθέτει πολύ 
στήν άπλοχωριά τοϋ πίνακα 
αύτοΰ.

ίταν κστα.
ή φύση ίξελίσσε

τήσ~ τ
νραμμών π<

θρωπτ; μ

μάτι, μέ τήν ιδιαίτερη αΐσθίρΕ-,; 
γυν<μι,.ειας σάρκας, μέ τήν 

τών δνκων καί τών

βροντώδεις διακνψ
θικοΰ καί πολισμέ ’ ~ - ·■ 
του. ο κανόνας δμως εΐνε 
—φαίνεται— δ!χω$ έξαιοέσε ς 
Όποιος μιλάει γι« τ; - ■· -
κή κι’

εμπνίε. ή τ. δώστ

πηγές τής έμπνευσής 
μέ πιό τρόπο νά τις 
λλιτεχνική μορφή. Τήν 
1 αύτή ένισχύουν δυό-·

χαρακτ
ζουν Κατωρθώνε: νά ξεφύγει 
άπ’ τό ρεαλισμό, πού τοΰ έπι* 
βάλει) τό θέμα σέ μιά δημιουρ
γία έΛέύθερη.

α

νος άπό
• * · - ~
ανισμό

κΓ άπσγγέλονίσ; βο σ ές σέ 
τιμίους ά.?_ δέ μπορεί
παρά άσυναίσθητο νά ράνη τό 
πορτραϊτο τοΰ τα: .'1αταν.σμο0 
καί τής κατωτεοότ'ίάς του Δέ
χοε-άζετσ. δαω
ρη συζήτηση θά έ*.)

νοΟσε
σσυμεί

τε-

α α»ι

Ενα άλλο στοιχείο όπου σταμά· 
τηστ ή καλλιτεχνική δημιουργία 
καί τό φώτισε δυνατά εΐνε ή γυ 
ναΐκα. Τό άνθρώπινο πνεΰμα ζητά 
πάντοτε άπόλυτο προσανατολι
σμό μέσα στόν κόσμο. Ή γυναϊ<α 
εΐνε τό δευτετο στοιχείο πάνω στό

τρεις παλιότεροι πίνακες σφρα. 
Υΐσμένοι μέ τή φλόγα ^τής άνα· 
ζήτησης πού ό καλλιτέχνης το
ποθέτησε άνάμεσα στούς και* 
νούργιους.

ά δέ μάς κι- !
ια νά διατυπώ- ί ^οϊο ή τέχνη συνέθεσε τις λεπτό-

~ μέρους ένός συλλό 
ιμάτων «λέει» ένα ά

π.*,: μαθηματάκι συμπεριφοράς 
κΓ «εκλογής μέσων» στόν πυ. 
ρετωμένο καί Λλ%>φρονα συγ
γραφέα τοΰ «Μαρ'άμπα» πού 
ή δοξαστική τόυ μλνία θά ϊόν 
δδηγήση- - πολύ Φοβούμαστε—
σέ κανένα καινούργιο συναγερ

τερες καί εύγενέστερες συνθέσεις της. 
Ή αίσθηση τή/ είχε νοιώυη τή γυ 
ναϊκα στήν πιό κοινότοπη καί εύχα- 
τάληπτη άποστολή της. Τό πνεύμα 
έπρεπε νά τήν νοιώση άλλοιώς, έ
πρεπε νά τήν νοιώση μέ τδ μεγάλο 
της *νόημα, μέ τό ρυθμό καί τό φώς 
τή-, δ,ιορφιάς της πού μόνο μέσον

μό - Σκαρίμπας κατά Σκαρί- μπορούσε να παρουσιά·
μπα - αύτή τή φ·.Ρά γιατί θά 0 ^θρωπος έπιχειρεϊ νά άγχα- 
πάληωσαν τάλλσ τοοπάρια καί λιάση μέσον τή; τέχνης τήν γνναϊκα 

όχι σαν σαρκική ύπόσταση, μά σάνθά σώθηκαν κιόλας καί θΐ άντί- , ,. . - · „ _
παλοι. ’Ή μήπως δέν εΐναι έτσι; κα^πηυματική ύπαρξη

ΣΕΛΙΣ (Συνέχεια εί; τήν 4ην βελίδκ)

—Τό «Κορίτσι στό δπαιθρο* 
(Νο24) είναι μ ά άκουαρέλλσ 
γεμάτη φώς, μέ χαριτωμένα 
παιγνιδίσματα χρωμάτων Δέν 
έχει ούτε βάρος οΰτε κάν ύλι- 
κή ύπόοταση. Ξελαφρωμένα 
άπ’ δλα αύιά, πού δέν ται
ριάζουν στή φύση τής άκουα- 
ρέλλσς προσφέρετσι σά μιά 
άέρινη αρμονία χρωμάτων κα
θηλωμένη σ»ό λευκό φόντο τοϋ 
πίνακα.

—Τό «Λιμανάκι» (Νο35) ένα 
τοπεΐο γαλήνιο, μαλακό μάς 
γοητεύει μέ τή διαφάνεια τοΰ 
χρώματός του, τήν άπλή του 
γραμμή καί τό συγκρατημένο 
του λυρισμό. Μιλάει μιά γλώσ 
σα άπλή κατανοητή μά πάν
τα στά δρια τής Τέχνης.

—Ή «“Υδρα» άκουαρέλλσ,

Πολλοί άπ’ τούς έπισκέπτες 
τής έκθεσης ρώτησαν τί είναι 
ώ^γραφία^Αέν άμφιβάλω πώς 
κΓ άλλοι θά έμεινα^/ μέ τήν 
ίδια άπορία. Γι’ αύτούς άνα- 
φέρουμε, δη ώογραφία είναι 
ζωγραφική μέ χρώματα, πού 
άφοϋ πλυθοΰν καλά άνακατεύ- 
ονται μέ κρόκο αύγοΰ έπάνω 
σέ μιά λεία έπιφάνεισ, πιό συ
νηθισμένα γιαλί, Τήν άλοιφή, 
πού γίνεται τήν άραιώνουν πά
λι μέ κρόκο αύγοΰ καί ζωγρα 
φίζουν. Οί παληές φορητές ει
κόνες έ»σι είναι καμωμένεςσύμ 
φωνα μέ διάφορες πραγματείες 
«Περί ζωγραφιάς», πού γράφη
καν άπό καλόγερους τίς περισ 
σότερες φορές. Στίς δύο είκό 
νες του δ καλλιτέχνης μιά, πού 
έργάζεται σέ θέμα καί μέ στύλ 
Βυζαντινό μεταχειρίστηκε καί 
τήν τεχνική του.

Κ. Α. ΜΑΚΡΗΣ.


